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Valores expresivos de la sustantivacién (conversio) y
adverbializacién. El predicativo como intensificacién.

1.3. Articulo

Presencia / ausencia de elementos nucleares (sustantivo,
adjetivo) o de elemento adyacente (articulo, preposi-
cién... etc.).

Presencia / ausencia de articulos: el articulo se dirige al
meollo, a la existencia, y la ausencia a la esencia, por
ello la ausencia de articulos da caricter abstracto al
texto, valor esencial, afectivo valorativo, frente a la pre-
sencia: cardcter concreto, valor existencial objetivo y
racional (Alonso: 1960). La ausencia del articulo da va-
lor genérico y conceptual, también de puesta de relieve.
La repeticién de articulos en enumeraciones de sustan-
tivos que podrian carecer de él, puede tener valores de
concrecién y puesta de relieve, separacién y lentitud.
Funciones del articulo (las consideramos en el texto
desde el punto de vista estilistico y de expresividad):
deictico, posesivo, enféatico, metaférico, ponderativo, etc.
Con nombres propios de persona: vulgar, antonomasia,
italianismo... etc. (Quilis, Hernandez, G. de la Concha:
1975, 95-6).

El /un: esta oposicién es efectiva en un determinado
contexto lingiiistico y social y a ello hay que atender
para determinar sus valores en el texto. Un, puede tener
valor presentador, clasificador, enfatico, evocador (en
lugar del determinado), intensificador... etc.

1.4. Preposicion

Dominio de preposiciones o conjunciones.

Presencia / ausencia de preposiciones: texto bien articu-

lado o ausencia de relaciones.

Tipo y clases de las preposiciones dominantes. Conse-
cuencia de ello.

Polisemia de las preposiciones.

-Valores de las preposiciones: vacias, arcaicas, vulga-
res... etc. . .

15. Pronombre

Pronombres dominantes que caracterizan al texto:
personales, reflexivos, demostrativos, posesivos, rela-
tivos, interrogativos, indefinidos.

EL COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS 89

— Personales: yo enfatico repetido; td refirido al yo; se-

gunda persona narrativa (ya vista); t / usted; nos-vos:
arcaico, cancilleresco; nosotros: enfatico, modestia,
afectivo. El en lugar de td, usted: despectivo, familiari-
dad; formas de sustitucién de los personales: «el se-
flor», «uno», «este cura»... etc., en lugar de «yO»,
Formas atonas del pronombre personal: vicios (leismo,
laismo, loismo); me, te, se: simpatético, vulgarismo,
dativo de interés; colocacién de los pronombres ato-
nos: puede ser signo para mostrar incultura de los
personajes.

Demostrativos: valores especiales y expresivos de éste,
ése, aquél; no siempre tienen valor deictico (Ej.: valor
enfatico, ése despectivo... etc.).

Posesivos: indeterminacién de la posesién, efectos del
abuso o repeticién innecesaria; apelativo («con mis pro-
pias manos»), puesta de relieve, distributivo, patético
(«nuestro poco comer»), etc.

Relativos: que repetido empobrece el estilo; alternancia
que-cual para evitar cacofonia; qué y cuyo enfaticos;
relativo sin preposicién cuando deberia llevarla... etc.
Interrogativos: valores; interrogativa directa e indirec-
ta; interrogacién retdrica.

Indefinidos: caracter que dan al texto; valor pondera-
tivo y exclamativo; valor de sustitucién.

1.6. Caracteristicas y peculiaridades del sintagma nominal

Una vez que hemos considerado los distintos componentes
del sintagma nominal vamos a tratar, brevemente, de algunas
caracteristicas y peculiaridades del sintagma nominal:

— Orden de los elementos integrantes: ya lo hemos visto

en particular en los distintos casos (Ej.: anteposicién
—posposicién del adjetivo); hay que prestar atencién
a otros factores del orden en que se basan algunas
figuras retéricas, pero esto se considera méas adelante.
La disyuncién (D. Yndurdin: 1971, 213 y ss.), que es la
colocacién de los términos fuera del grupo al que per-
tenecen o distanciando término regente y regido, puede
servir para realzar el término desplazado, provocando
tensién y espera hasta llegar al término regido.

Otros factores que afectan al orden de los elementos
seran considerados después de tratar de las peculiarida-
des del sintagma verbal.
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— Concordancia en los elementos del sintagma nominal etcétera...) (Quilis; Hernandez; G. Concha: 1975, 109).
si hay alguna peculiaridad. ) Los tiempos y su valor sicolégico, emocional, etc... en

— Dominio de sintagmas simples o complejos, progresi- funcién de los personajes y la situacién. Superposicio-
VOS 0 no progresivos... etc. o . nes temporales.

— Estructuras bimembres (Sust. y Sust.) parejas simetria, , Hemos de tener en cuenta en esta fase del comenta-
geminacion, etc. ) . rio: los valores y significados del presente y su expre-

— Vicios de construccién del sintagma nominal. sién, del pasado y del futuro, asi como los valores tempo-

— Funciones dominantes del sintagma nominal: nuclear rales del subjuntivo y otros procedimientos de indica-

(sujeto, complemento directo, indirecto, circunstancial),
determinante (adnominal, aposicional), apelativa. La
frase nominal y sus valores expresivos.

2) SINTAGMA VERBAL. COMPONENTES

Verbo

— Combinacién, complementacién, oposicién y alternan-

cia de tiempos verbales en el texto. Expresividad, valor
de los cambios de perspectiva temporal. Progresién o
regresion temporal (D. Ynduréin, 1971, 223 y ss.).

— Precisién o imprecisién en la expresién temporal. Ora-
ciones sin verbo explicito.

— Tiempo subjetivo, objetivo, interno, Tiempo de la na-
rracién, tiempo del escritor (ya visto), tiempo del lector.

— Persona: (ya hemos considerado en la etapa 3 las dis-
tintas personas narrativas y puntos de vista). Ver-
bo + se, + te, + usted puede tener caracter coloquial;
eludir el yo y transferir el yo al ta que escucha, tiene
caracter coloquial (Seco: 1974, 373).

— Modo: indica la posicién que adopta el hablante. El indi-
cativo es objetivo y denotativo frente al subjuntivo que
es subjetivo y expresa deseo, duda, temor y supone
subjetivizacién del texto, ddndole mayor caracter abs-
tracto y de mentalizacién (Quilis; Hernandez; De la Con-
cha; 1975, 108). También sirve para oponer realidad e
irrealidad. Hay que tener muy presente todo esto en el
comentario. El imperativo va cayendo en desuso, susti-
tuido por otros procedimientos.

— Tiempo: (ya hemos visto mds arriba algunas cuestiones
relativas al tiempo). Tiempo externo (absoluto y rela-
tivo), tiempo interno (aspecto y contenido semantico
del verbo: perfectivo, imperfectivo, durativo, puntual,

cién del tiempo.

El presente expresa lo inmutable, lo absoluto, sin
comienzo ni fin marcado. Puede expresar lo puntual
actual y habitual y también lo futuro y puede tener
valor de imperativo. Es el gran comodin (Ibidem, 110).

Las distintas modalidades del tiempo pasado (ter-
minado y sin influencia en el presente, sin fin marcado
y con repercusién en el presente, narrativo... etc.) se
expresan mediante las distintas formas temporales (pa-
sado absoluto, perfecto compuesto, pretérito imperfec-
to, anterior y pluscuamperfecto). Habra que indicar
esto en el comentario, y las caracteristicas de ello
derivadas.

El tiempo futuro puede expresarse en forma abso-
luta, relativa (accién futura anterior a otra también
futura), hipotética (el llamado condicional), mediante
las distintas formas temporales de futuro (futuro abso-
luto, f. perfecto, f. hipotético simple y compuesto). Sus
valores y expresividad habra que hacerlos notar en el
comentario.

Los correspondientes tiempos de subjuntivo tienen
los matices y connotaciones que sefialdbamos més
arriba al ocuparnos de los modos. Hay que observar los
valores de la forma —ra frente a la forma —se, pues
la primera es maés literaria y la segunda mas coloquial;
la primera puede equivaler al pluscuamperfecto de
indicativo (Ibidem, 114).

Hay que prestar atencién a las frases con valor as-
pectual, frases hechas, enumeracién de verbos, valores
de los verbos modales, perifrasis... etc.

Voz: hay que notar en el texto el dominio de la voz
activa o la pasiva y las razones de ello. La pasiva es
monoétona y lenta, de escasa expresividad, que va per-
diendo terreno frente al avance de la pasiva refleja
(Quilis; Hernéndez; Concha: 1975, 115).
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etcétera...) (Quilis; Hernandez; G. Concha: 1975, 109).
Los tiempos y su valor sicoldégico, emocional, etc... en
funcién de los personajes y la situacién. Superposicio-
nes temporales.

Hemos de tener en cuenta en esta fase del comenta-
rio: los valores y significados del presente y su expre-
sién, del pasado y del futuro, asi como los valores tempo-
rales del subjuntivo y otros procedimientos de indica-

— Concordancia en los elementos del sintagma nominal
si hay alguna peculiaridad.

— Dominio de sintagmas simples o complejos, progresi-
VOS 0 no progresivos... etc.

— Estructuras bimembres (Sust. y Sust.) parejas simetria,
geminacién, etc.

— Vicios de construccién del sintagma nominal.

— Funciones dominantes del sintagma nominal: nuclear

(sujeto, complemento directo, indirecto, circunstancial),
determinante (adnominal, aposicional), apelativa. La
frase nominal y sus valores expresivos.

2) SINTAGMA VERBAL. COMPONENTES

Verbo

— Combinacién, complementacién, oposiciéon y alternan-
cia de tiempos verbales en el texto. Expresividad, valor
de los cambios de perspectiva temporal. Progresién o
regresiéon temporal (D. Yndurain, 1971, 223 y ss.).
Precisién o imprecisién en la expresién temporal. Ora-
ciones sin verbo explicito.

— Tiempo subjetivo, objetivo, interno. Tiempo de la na-
rracién, tiempo del escritor (ya visto), tiempo del lector.

— Persona: (ya hemos considerado en la etapa 3 las dis-
tintas personas narrativas y puntos de vista). Ver-
bo + se, + te, + usted puede tener caracter coloquial;
eludir el yo y transferir el yo al ta que escucha, tiene
caracter coloquial (Seco: 1974, 373).

— Modo: indica la posicién que adopta el hablante. El indi-
cativo es objetivo y denotativo frente al subjuntivo que
es subjetivo y expresa deseo, duda, temor y supone
subjetivizacién del texto, ddndole mayor caricter abs-
tracto y de mentalizacién (Quilis; Hernéndez; De la Con-
cha; 1975, 108). También sirve para oponer realidad e
irrealidad. Hay que tener muy presente todo esto en el
comentario. El imperativo va cayendo en desuso, susti-
tuido por otros procedimientos.

— Tiempo: (ya hemos visto mas arriba algunas cuestiones
relativas al tiempo). Tiempo externo (absoluto y rela-
tivo), tiempo interno (aspecto y contenido seméntico
del verbo: perfectivo, imperfectivo, durativo, puntual,

cién del tiempo.

El presente expresa lo inmutable, lo absoluto, sin
comienzo ni fin marcado. Puede expresar lo puntual
actual y habitual y también lo futuro y puede tener
valor de imperativo. Es el gran comodin (Ibidem, 110).

Las distintas modalidades del tiempo pasado (ter-
minado y sin influencia en el presente, sin fin marcado
y con repercusién en el presente, narrativo... etc.) se
expresan mediante las distintas formas temporales (pa-
sado absoluto, perfecto comvuesto, pretérito imperfec-
to, anterior y pluscuamperfecto). Habrd que indicar
esto en el comentario, y las caracteristicas de ello
derivadas.

El tiempo futuro puede expresarse en forma abso-
luta, relativa (accién futura anterior a otra también
futura), hipotética (el llamado condicional), mediante
las distintas formas temporales de futuro (futuro abso-
luto, f. perfecto, f. hipotético simple y compuesto). Sus
valores y expresividad habra que hacerlos notar en el
comentario.

Los correspondientes tiempos de subjuntivo tienen
los matices y connotaciones que sefialdbamos mas
arriba al ocuparnos de los modos. Hay que observar los
valores de la forma —vra frente a la forma —se, pues
la primera es maés literaria y la segunda mas coloquial;
la primera puede equivaler al pluscuamperfecto de
indicativo (Ibidem, 114).

Hay que prestar atencién a las frases con valor as-
pectual, frases hechas, enumeracién de verbos, valores
de los verbos modales, perifrasis... etc.

Voz: hay que notar en el texto el dominio de la voz
activa o la pasiva y las razones de ello. La pasiva es
mondétona y lenta, de escasa expresividad, que va per-
diendo terreno frente al avance de la pasiva refleja
(Quilis; Hernandez; Concha: 1975, 115).
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— Formas no flexivas del verbo: el infinitivo es el sustan-
tivo verbal, indica la accién verbal en estado puro,
puede funcionar como sintagma nominal y verbal. El
gerundio: es «medio adverbio medio verbo», indica la
accién durando, circunstancial y explicativa; su uso
reiterado empobrece el estilo. El participio: adjetivo
verbal; el participio presente casi siempre esta lexica-
lizado; hay que observar en el texto los valores tempo-
rales del participio pasado. Derivado del ablativo abso-
luto queda el participio absoluto castellano («estudia-
da la leccion...») cuya presencia y valor en el texto
comentado hay que sefialar (Quilis; Hernandez; G. de
la Concha: 1975, 116-117).

2.2. Adverbio

— Presencia / ausencia (recuérdese lo que se dijo para el
adjetivo).

— Clases de adverbios (lugar, tiempo, moda...) funcién,
valor y expresividad en el texto: segin modifique al
verbo, a un adverbio, a la oracién, atributo, tenga valor
en sf mismo (si)... etc.

— Frases adverbiales, pueden ser muy expresivas.

— Arcaismos.

— La frase verbal con adverbio es mds expresionista que
la frase nominal. Mas habitual la frase nominal que
la verbal en la literatura moderna. La calificacién
por adverbio es menos intensa que por adjetivo, hay
que observarlo.

— Valores derivados de la colocacién del abverbio cuando
no es exigida una colocacién fija.

2.3. Conjuncion

— Presencia / ausencia. Texto organizado y con las rela-
ciones bien matizadas o no.

— Polisemia de algunas conjunciones.

— Variedad / monotonia: ¢hay distintas conjunciones
para expresar relaciones distintas o se emplean las mis-
mas conjunciones con distinta funcién?

— Conjunciones dominantes, pero esto puede ser analiza-
do en el apartado de la oracién compuesta, donde se
estudiara el dominio de la coordinacién o subordina-
cién que es muy importante para el analisis estilistico.
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Y inicial exclamativa, y bordoncillo, puede tener caréc-
ter coloquial. Que narrativo; que absoluto inicial.

24. Caracteristicas y peculiaridades del sintagma verbal

Sirvan como guia, con los cambios imprescindibles, los
puntos sefialados mds arriba en «caracteristicas y pecu-
liaridades del sintagma nominal».

Sintagma nominal / sintagma verbal. Es importante
hacer notar en el comentario si domina el estilo nomi-
nal o el estilo verbal y lo notaremos en el dominio de
los componentes del sintagma nominal o del verbal.
Unos piensan que la «nominalidad» es negativa porque
los nombres son maés estaticos y menos vividos que los
verbos y, como la frase nominal tiende a ser m4s larga,
seflalan la monotonia del estilo nominal. Para otros el
estilo nominal tiene ventajas sobre el verbal: mds
atencién por lo que se dice, contribuye a la impersona-
lidad, no se ve limitado por el tiempo, se opone al
estilo coloquial (Wells: 1974).

3) INTERJECCION

Equivale en si misma a una oracién.

Da afectividad, emotividad y expresividad al texto y
subraya la participacién del sujeto. Minimo contenido
conceptual y maxima carga afectiva.

Partes de la oracién que no son interjecciones pueden
tener valor de tales, hay que observarlo.

Hay que atender a emociones y sentimientos que ex-
presa.

4) CATEGORIAS GRAMATICALES DOMINANTES. ORDEN DE LOS
ELEMENTOS

Una vez que hemos prestado atencién al sintagma nominal
y verbal, a sus componentes y caracteristicas y a la interjec-
cién, habra que ocuparse de algunas cuestiones de conjunto
que han de ser tenidas en cuenta en el comentario:

Categorias gramaticales dominantes en el texto, tenien-
do presente las proporciones habituales en la lengua y
consecuencias derivadas de ello.

— Valor de la acumulacién y saturacién de elementos de

una determinada categoria.
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— Efectos de la inversién de orden del sujeto: simetria,
énfasis, dilacion e incertidumbre, patetismo y solemni-
dad (Ullmann: 1973).

— Inversién de orden de otros componentes es un recurso
tipicamente impresionista que permite expresar expe-
riencias, acontecimientos... etc., en el orden en que son
percibidos.

— Orden de los elementos: la Retérica ya se ocupaba del
orden de las palabras y sus efectos expresivos; sefialaba
que puede adoptarse la ley de miembros crecientes o
decrecientes (tanto en significado como en forma) o el
ordo naturalis basado en la sucesién normativa y usual,
pero pueden infringirse las leyes para destacar una
palabra, para evitar la cacofonia, creacién de una clau-
sula ritmica... etc.

También el orden de las palabras se ve afectado por
las leyes de la iunctura («proximidad inmediata de los
miembros de una frase», de las palabras y partes de las
palabras): hay que evitar la repeticién de palabras que
produce tedio, los monosilabos seguidos, las palabras
del mismo volumen y la serie sucesiva de palabras de la
misma clase. Hay que evitar la cacofonia y confluencias
de sonidos y de desinencias (Lausberg, 1967, 11, 323 y ss.).

5) ORACIGN SIMPLE

No se trata de efectuar un analisis sintictico que seria
pertinente en el comentario lingiiistico, pero no en el litera-
rio, no obstante hay que prestar atencién a determinados
aspectos sintacticos, pero desde el punto de vista que aqui nos
interesa:

— Oraciones simples / compuestas. ¢Cuales dominan?

— Estructuras oracionales dominantes. Construcciones en
el limite de la «gramaticalidad».

— Orden expresivo de los elementos (lo hemos visto en
el apartado anterior); simetrias, oposiciones, paralelis-
mo... etc. Cuanto mds inhabitual sea la estructura ora-
cional, mayor artificio y elaboracién supone.

— Recurrencias.

— Valores coloquiales de la estructura sintactica: oracién
suspensiva (incompleta desde el punto de vista de la
sintaxis); oracién sincopada (faltan algunos elementos
que pueden suplirse); simplicidad en el encadenamiento
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de oraciones y comodines sintécticos... etc (Seco, 1974,
357 y ss.).

— Interpositio: intercalacién extrafia a la construccién de
una oracién.

— Clases de oraciones en el texto y consecuencias derivadas
de ello (activa-pasiva; transitiva-intransitiva, reflexiva
(interés), reciproca, impersonales.

— La oracién desde un punto de vista sicolingiiistico y los

| matices que expresa: afectividad, duda, subjetivismo

(exclamacion, dubitativa); apelativa (optativas); interro-
gacién (directa, indirecta, retérica); representativa, sim-
ple enunciacién (enunciativa, afirmativa, negativa). (Qui-
lis, Hernandez, G. Concha, 1975; 130 y ss).

6) ORACION COMPUESTA .

-— Estilo directo, indirecto, indirecto libre (ya visto y
explicado).

— Distribucién con valor expresivo y ritmico: no sélo...
sino también; éste... aquél; ora... ora; unos... otros;

' paralelismos, simetrias... etc.

— Compositio: segun la Retdrica la oracién ha de conside-
rarse atendiendo al grado de elaboracién y a su compo-
sicién de partes; y la propia retérica sefiala «tres grados
de elaboracién en la unién sintictica»: oratio soluta
(«yuxtaposicién casual sin pretensiones artisticas»), ora-
tio perpetua («yuxtaposicién coordinada querida y cons-
ciente») y periodo («concatenacién organizada y diferen-
ciadora»). «La oratio soluta es la insercién sintéctica ar-
bitraria y relajada, tal y como ocurre en el lenguaje ha-

; blado». La oratio perpetua es la «expresién ensartada,

’ insercion paratactica de las oraciones en la sucesién na-

| tural de sus contenidos». Para que exista, es basico que

5 no haya desviacién conceptual. El periodo exige la

unién mas perfecta de varias ideas, es una formacién
circular, de modo que el pensamiento no queda com-

i pleto hasta el final y las partes estan en relacién de re-
ciprocidad; el periodo se compone de miembros e in-
cisos (Lausberg: 1966-7, II, 302 y ss.).

— Isocolon: «yuxtaposicién coordinada de dos o mas
miembros o incisos, mostrando [éstos] el mismo orden
en sus elementos respectivos». La igualdad de los miem-
bros suele resaltarse mediante «la igualdad de los soni-
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dos finales de los miembros consecutivos». El isc_)c,ol.on
puede originar una acumulacién sinonimica o antitética
(Lausberg: 1966-7, 11, 166 y ss.). )

— Abundancia / escasez de nexos: texto articulado y con
las relaciones bien matizadas, o inarticulado. Intelec-
tual / subjetivo. .

— Oraciones compuestas en el texto: coordinadas: copu-
lativas (que intensivo, y inicial absoluto...) adversativas,
disyuntivas (forma distributiva: ya... ya, 0... 0... etc.).
Subordinadas: subjetiva, objetiva, c. indirecto, adje-
tivas y determinativas (relativo-explicativas y deter-
minativas-adnominal, complemento de adjetivo), cir-
cunstanciales (causal, final, temporal, local, mogial),
comparativas, consecutivas, condiciopales, concesivas.
Yuxtapuestas: valor expresivo y emocional, rapidez (es-
tilo veni, vidi, vincit), vinculadas sematicamente o no.
Son la forma mas simple y menos elaborada pero tienen
gran rendimiento expresivo. )

La subordinacién es la forma mas madura, articula-
da y elaborada y, por ello, hay que prestarle gran aten-
cién para establecer los valores estilisticos del texto y
sus caracteristicas formales.

Hay que prestar atencién, también, a las «rupturas
de tono o nivel del lenguaje», prosaismos, coloquialis-
mo (ya visto)... etc. (D. Yndurain: 1971, 569).

7) FORMAS SUPERIORES A LA FRASE:

— Estructura regular / irregular del periodo. Transiciones
bruscas (recuérdese las consideraciones que hemos
hecho més arriba sobre oratio soluta, oratio perpetua,
periodo, isocolon, simetrias, paralelismo... etc. No
vamos a repetir lo ya visto).

— Estructura del texto.

— Narracién, descripcion, dialogo... etc.

8) FIGURAS RETORICAS

En el texto objeto de comentario hay que sefialar las figu-
ras que aparezcan y su funcién. Vamos a presentar a continua-
cién, como guia, las principales figuras retéricas dent’ro de
este plano. Nos seran de utilidad: (Lausberg: 196§-7); (Lazaro:
1974); (Fernandez: 1975); (D. Literatura, R. Occidente, 1972);

(Jara, 1977).
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8.1. Por adicion de palabras

® AwMmpLIFICATIO: desarrollar, amplificar un motivo me-
diante distintos recursos como expolitio, interpretatio, perifra-
sis... etc., que veremos.

® EXPOLICION (O CONMORACION): «presentar un mismo
pensamiento en diversos aspectos para [...] lucir la exuberan-
cia de la fantasia» (D. Literatura, 1972, p. 322).

© PARAFRASIS: «reproduccién modificada y libre del texto
del modelo» (Lausberg, 1966-7, 11, 408), amplificando o abre-
viando.

® PrLEONASMO: redundancia, insistencia en una palabra o
varias. Se afiaden términos no necesarios para entender la idea,
pero que pueden tener valor expresivo («lo vi con mis propios
0jos»). : '

® SINONIMIA: acumulacién de sinénimos para reiterar un
un concepto. :

® EPriTETO: (no es figura retdrica pero si procedimiento es-
tilistico por suma de palabras no estrictamente necesarias.
Se ha estudiado en el apartado dedicado al adjetivo). :

® PARADIASTOLE: se basa en reunir palabras de significado
semejante pero oponiéndolas en su significado («Fue constan-
te sin tenacidad, humilde sin bajeza, intrépido, sin temeridad»
(Capmany) (Lazaro, 1974, p. 364). ' .

8.2. Por omisién de palabras

@ EL1psIS (0 DETRACTIO SUSPENSIVA): suprimir elementos de
la frase, sin que se altere la comprensién, con lo que la dota
de energia, concentracién y poder sugestivo. Se sobreentiende
el elemento elidido (Fernandez, 1975; 37). :

® ASINDETON: se suprimen conjunciones para dar mas ra-
pidez, viveza y sensacién de agilidad a la frase.

® ZEUGMA (O ADJUNCION O DETRACTIO PARENTETICA): es una
clase de elipsis, pues se hace funcionar en dos o mas enuncia-
dos un término que sélo se expresa en uno de ellos y se sobre-
entiende, por tanto, en los restantes enunciados. Cuando el
término se expresa en la primera oracién se llama protozeugma,
si en el enunciado central mesozeugma y si en el final hipozeug-
ma. El zeugma puede ser simple: la palabra que no se expresa
es exactamente la misma que se menciona en otro enunciado;
compuesto: hace falta una variacién en la palabra («no me can-

7
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so de mi gusto/yo pienso que vos lo vais», ha de suplirse:
cansando) (Lazaro, 1974, 417).

8.3. Por repeticion de palabras

® ANAFORA: «figura que consiste en la repeticién de una o
varias palabras al comienzo de una frase (epanalepsis) o al
comienzo de diversas frases en un periodo (epandfora)» (Léaza-
ro, 1974; 41).

® Erirora: figura que se basa en repetir una palabra o
varias, al final de una o varias frases.

® CoMPLEXION: figura que consiste en la repeticién de una
palabra al principio y al final de una clausula.

® EPiMONE: repeticién de la misma palabra para dar

caracter enfatico, o repetir un verso.

® REDUPLICACION (O ANADIPLOSIS O ANASTROFE): figura que
consiste en la repeticion seguida de una palabra o un grupo
sintactico. )

® EpaNADIPLOSIS: «Cuando se recoge una palabra para des-
arrollarla en un nuevo enunciado [...]. Es frecuente la amplia-
cién de la palabra repetida mediante una oracién de relativo»
(D. Literatura, 1972, 295).

® DERIVACION: figura que consiste en la combinacién de
palabras que proceden de una misma raiz, en la misma clau-
sula («Pues mientras vive el vencido / venciendo esta el ven-
cedor»).

® POLIPOTE: «repeticién de un nombre en varios casos o de
un verbo en diversos tiempos» (D. Literatura, 1972, 727).

® (CONCATENACION (0 CONDUPLICACION): «repeticion en serie
que pone de relieve la continuidad; generalmente la tltima pa-
labra de una frase o verso es primera en la frase o verso
que sigue» Puede haber una gradacién y hay una vinculacién
entre los términos repetidos: «No hay criatura sin amor / ni
amor sin celos perfecto, / ni celos libres de engafios, / ni en-
gaiios sin fundamento» (Tirso de Molina) (Fernandez, 1975, 42).

® POLISINDETON: repeticién de conjunciones que no son
estrictamente necesarias, da un tono solemne y lento.

® REPETICION DISPERSA: repeticién que no se atiene a un
orden estricto, sino que aparece diseminada a lo largo de }a
composicién; al final puede haber una especie de recoleccidn
repitiendo los elementos dispersos.
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® RETRUECANO (O CONMUTACION): se repiten varias pala-
bras o una oracién entera, con inversién del orden de sus ele-
mentos («En este pais no se lee porque no se escribe o no se
escribe porque no se lee») (Larra).

8.4. Por analogia, accidentes gramaticales, cambio de orden,
concordancia

® DERIVACION Y POLIPOTE: (véase el apartado anterior).

® PALINDROMIA: (véase el apartado de las figuras retéricas
basadas en el sonido).

® SiLePsiS: alteracién en la concordancia; €j., concordan-
cia ad sensum.

® Divocia (0 EQuivoco): utilizacién de palabras de doble
sentido; se sirve de palabras que se pronuncian igual, o que se
escriben igual o pardnimos (trato la paronomasia en el aparta-
do de Figuras retoricas basadas en el sonido). Puede dar origen
a pasajes de gran ingenio y es recurso de abundante uso para
la comicidad.

® CarLAMBUR: cuando al unir de otro modo las mismas sila-
bas se producen otras palabras con distinto significado («oro
parece, plata no es / oro parece, platano es»).

® JUEGO DE PALABRAS: son muchas las posibilidades, gran-
des los efectos y siempre muestra de ingenio. Se consigue me-
diante la utilizacién de distintas figuras, ya estudiadas: re-
truécano, paronomasia, calambur, zeugma... etc.

'®  HIPERBATON: consiste en la inversién del orden légico o
del orden gramatical de las palabras. Sirve para realzar algu-
na palabra o concepto, como recurso de embellecimiento y ele-
gancia, pero si se quebrantan unos limites normales puede con-
vertirse en mera afectacién o arbitrario recurso de oscureci-
miento. ‘

® ENALAGE: modificaciones con valor expresivo de las
construcciones gramaticales mas légicas y normativas («mafia-
na vamos [iremos] al rio»).

® ANACOLUTO: se renuncia a la construccién sintactica 16-
gica y se emplea otra mas expresiva, surgida del fluir de las
ideas y las distintas asociaciones; supone romper el orden y
vinculacién entre un periodo y otro que quedan desconectados.
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® ANASTROFE: inversion en el orden normal de palabras
sucesivas («mar adentro»).

® ANTIESTROFA: repeticion de palabras o frases enteras
de un periodo en otro pero invirtiendo el orden de los ele-
mentos.

Nota: Lo importante en el comentario de textos, en cuanto
a las figuras retéricas que hemos estudiado, es descubrir si
aparecen y valorar su funcién. No interesa hacer un reper-
torio de figuras, preocupados exclusivamente por clasificar-
las y darles el nombre exacto. ‘

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Al final de esta etapa deberemos haber precisado varios as-
pectos, exclusivamente desde el punto de vista que aqui nos in-
teresa (expuesto en el apartado anterior). En el esquema que
sigue nos vamos a limitar a exponer los enunciados de los
puntos fundamentales que han debido ser desarrollados en es-
ta etapa (para sus caracteristicas y elementos 1nteg15'ados en
cada uno de los enunciados, acidase al apartado anterior). Son

los siguientes:

— Sintagma nominal. Componentes. . .

— Caracteristicas y peculiaridades del sintagma nominal.

— Sintagma verbal. Componentes. )

— Caracteristicas y peculiaridades del sintagma verbal.

— Interjeccion.

— Categorias gramaticales dominantes. Orden de los ele-
mentos... efc.

— Oracidn simple.

— Oracion compuesta.

— Formas superiores a la oracion.

— Figuras retdricas.

(El esquema sigue el orden de la gramdtica trgdigi'oqal,
pero ya sabemos que no se trata de un comentario hng}u.s‘uco
sino literario, y este sentido tienen las orientaciones «tedricas»
que se dan en: B. Lo que hay que hacer).
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9. PLANO SEMANTICO

A. FINALIDAD

En las etapas anteriores no hemos podido renunciar al ana-
lisis de significados, es decir, hemos estudiado, también, la
funcién significativa, pero se establece este tercer nivel para
ocuparnos —en el comentario de textos— de recursos estu-
diados por la seméntica (sinonimia, polisemia, figuras de pen-
samiento... etc.), cuya aparicién y funcién en el texto a comen-
tar han de ser tenidas en cuenta.

La semdntica estudia la sustancia del significado y la mor-
fosintaxis la forma del significado (Quilis, Hernandez, De la
Concha, 1975, 153). Pero en las dos etapas anteriores de anali-
sis formal, hemos tenido en cuenta el significado, pues signifi-
car es la funcién de la estructura gramatical, que aqui nos in-
teresa desde el sentido, la expresividad y los valores literarios,
pues no es éste un comentario lingiiistico. Pero ahora vamos a
centrarnos en fendémenos caracteristicos de la semantica.

B. LO QUE HAY QUE HACER

Teniendo como guia la relacién de puntos principales que
daremos después, como hacemos en todas las etapas, estable-
ceremos el inventario de rasgos caracterizadores de nuestro
texto, desde el punto de vista seméntico para, partiendo de las
caracteristicas generales y «normativas» de cada uno de esos
rasgos, determinar las peculiaridades del texto a comentar,
poniéndolas en relacién con el contenido y otros rasgos for-
males, con visién integradora.

No hay por qué abandonar lo intuitivo, pero sometiendo
la intuicion a control, pues de lo contrario, podemos hacer una
interpretacién demasiado subjetiva, apartdndonos de lo que
muestra realmente el texto. .

El orden que vamos a seguir en la exposicién de los élemen-
tos tedricos necesarios para desarrollar esta etapa del comen-
tario siguie en su formulacién a Quilis, Hernandez, De la Con-
cha, 1975, 208 y ss.:
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1) Léxico.

2) Polisemia. Valores contextuales. Connotacion.
3) Homonimia. Antonimia.

4) Sinonimia. Campos semdticos y conceptuales.
5} Cambios semdnticos. Tropos.

6) Figuras de pensamiento. Figuras retdricas.

1) LEXICO Y CUESTIONES CON EL RELACIONADAS

— La frecuencia de determinadas palabras y partes de la
oracién con relacién a la norma comun es un rasgo estilistico.
Pero hay que evitar los errores de adicién (ver valores expresi-
vos en lo que, para los contemporaneos, no era mas que un cli-
ché o una construccion sin interés) y de omision (palabras, for-
mas gramaticales, construcciones que hoy son neutras y que
no lo fueron en el pasado) (Ullmann: 1968). Por otra parte,
los indices de frecuencias, la estadistica, tiene limitaciones,
que hay que suplir: no capta los matices emotivos, no prevé
la influencia del contexto, la cualidad puede quedar borrada
por la cantidad (Ullmann: 1968).

— La seleccién de palabras, la riqueza 1éxica, es elemento
decisivo que hay que tener muy presente en el comentario de
textos. La seleccién puede estas motivada por la expresividad,
en la busqueda de la méxima eficacia. La lexicografia (fecha de
la palabra, variedades formales, distribucién de acepciones),
semdntica histdrica, lexicologia (componentes formales de
la palabra, lexema, afijos ...etc.) seran disciplinas de gran uti-
lidad aqui.

— Hay que prestar especial atencién a las clases de sus-
tantivos que aparecen en el texto. Los simples, compuestos,
primitivos y derivados, han sido considerados ya en el plano
morfosintactico; nos interesa ahora prestar atencién a otras
categorias netamente semanticas: Propio (topdnimo, antropo-
nimo... etc., en general denotan pero no connotan, si bien pro-
ducen proximidad a la vida y pueden connotar: «un Goya»); co-
min (individual, colectivo, miiltiple; connotan y denotan); con-
creto; abstracto (de cualidad, de fenémeno, de ntimero).

— Igual que a los sustantivos hay que prestar atencién
a las clases de las restantes partes de la oracién (componentes
del sintagma nominal y verbal), €j., verbos de accién, de esta-
do...; adverbio de tiempo, lugar, campos nocionales del adjeti-
vo... etc.
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— Eufemismos.

— Caracteristicas del 1éxico por su origen, procedencia y
medio social... etc.: arcaismos, cultismos, neologismos, exotis-
mos, germanismos, arabismos, italianismos, anglicismos, ame-
ricanismos, casticismos, vulgarismos, barbarismos, términos
dialectales, snobismos. Hay que prestar especial y particular
atencién a este punto en el comentario de textos, pues es
medular y nos descubrira caracteristicas basicas y de impres-
cindible consideracién en el texto a comentar.

— Clichés y frases proverbiales, apoyaturas, bordoncillos,
frases hechas... etc.

— Niveles del lenguaje: nos serviran las conclusiones a
que hayamos llegado sobre el léxico, aunque también depende
de la estructura sintactica.

— Signos motivados: nos seran de gran ayuda las conclu-
siones del plano fonético, donde ya nos ocupamos de la rela-
cién significante-significado motivada, frente al habitual ca-
racter arbitrario de esta relacién.

— Elementos emotivos y afectivos en el léxico del texto.

— Valores expresivos en general, funcién sugerente del sig-
no lingiifstico.

— Palabras clave: nos descubren las ideas recurrentes y
obsesiones del escritor; en cada escritor suele haber varias pa-
labras con determinadas connotaciones y especiales signifi-
cados (Mayoral, 1973, 20).

— Palabras-testigo: son testimoniales de determinados va-
lores de época, con significado o connotaciones especiales que
han perdido después (ej., «cabalgar», en Poema de Mio Cid).

2) POLISEMIA. VALORES CONTEXTUALES. CONNOTACION

En el significado de la palabra en el texto se combinan el
valor semantico en la lengua (convencional) y los valores con-
textuales. Frente al normal caraicter denotativo del lenguaje
habitual y de comunicacién, el literario se caracteriza por la
connotacién, por los significados segundos:

— Habra que averiguar la polisemia general del texto (va-
lores connotativos) y la presencia concreta de términos polisé-
micos —un significante con varios significados— que puede ser
de extraordinaria artificiosidad y rendimiento estético, como
en el caso de Goéngora. Nos interesa, fundamentalmente, la po-
lisemia voluntaria y querida por el autor que puede conseguir-



104 JOSE MARIA DIEZ BORQUE

se mediante distintos recursos ya vistos (juegos de palabras,
ambigiiedad consciente, ironia... etc.).

— Verba omnibus: términos que sirven para designar muy
distintos objetos, situaciones, pensamientos... etc. (cosa, ca-
charro). Empobrecen notablemente el estilo, pero pueden ser
signo voluntario de coloquialismo del texto.

— Polisemia histdrica: la misma palabra puede tener sig-
nificados diferentes en épocas distintas.

3) HOMONIMIA. ANTONIMIA

— La homonimia es la base de distintas figuras retéricas
ya consideradas. Debemos precisar si en el texto comentado
aparecen homénimos y si su presencia se debe a intenciones
literarias.

— Clases de homonimia: parcial (hay diferencia de signi-
ficado y gramatical —tubo, tuvo—); absoluta (identidad orto-
grafica, el significado lo dara el contexto); gramatical (canta-
ba [yo], cantaba [él]).

— Antonimia: (oposicién de significado de los anténimos).
Hay antdnimos gramaticales (hacer / deshacer, ténico / 4tono);
anténimos léxicos (alto / bajo, nacer / morir), y la misma pala-
bra puede tener dos significados anténimos (huésped: el que
hospeda y el que es hospedado) (Quilis; Hernandez, G. Concha:
1975, 157-9). '

La antonimia puede tener resultados literarios si el autor
la utiliza conscientemente y con esa intencién, y puede ir mas
alld de la figura llamada antitesis.

4) SinoNimrA, CAMPOS SEMANTICOS Y CONCEPTUALES

— Sinonimia (varios significantes con un mismo significa-
do, pero la sinonimia perfecta es imposible, porque siempre
hay matices distintos que diferencian el significado de los dis-
tintos significantes y no pueden sustituirse unos por otros sin
que haya alguna alteracién de significado, aunque sea leve).
Nos interesa precisar en el comentario si el autor utiliza volun-
tariamente la sinonimia con intenciones literarias, para enu-
merar o intensificar, precisar y matizar un concepto (Quilis,
Hernandez, G. de la Concha: 1975, 210). :

— Metdbole: se basa en emplear palabras sinénimas en el
mismo periodo, con -intenciones literarias. Guarda relacién
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con la figura llamada paradidstole, que consiste en agrupar en
un contexto palabras de significado préximo, pero opuesto (ya
hemos visto esta figura retérica). Hay otras figuras retéricas
vinculadas a la sinonimia que seran tratadas en el apartado
dedicado a las figuras retéricas.

— Signos de sugestion: (establecidos y definidos por Bou-
sofio: 1966); «se trata de signos naturales, sintomas que acttian
desde la propia sustancia del contenido y convergen sobre una
determinada palabra cuya significacién potencian, superlati-
vizan» (Salvador, C. Textos: 1973, 275); los signos de suges-
tién son el «conjunto de palabras que contribuyen a un mismo
clima emocional dentro del poema» (Bousoiio: 1966, 220).

— Campo semdntico y conceptual: es muy importante, en
el comentario de textos, poner de relieve el eje semdntico (pa-
labras o sintagmas principales que articulan el sentido del
texto). Debemos precisar, también, en el texto objeto de comen-
tario, los campos semdnticos.

El campo semdntico esta formado por el conjunto de signifi-
cados emparentados por una base significativa comun, las
relaciones entre los elementos originan blogues conceptuales.
Lo que interesa al comentario de textos (pueden verse ejemplos
en los textos comentados) es establecer bloques de significa-
dos, nacidos de las vinculaciones semanticas que crean dreas
conceptuales. No es exactamente el concepto de campo semén-
tico como lo entiende la semantica estructural, pues el fin es
establecer bloques de significados y las relaciones entre ellos.
Esto nos dara la articulaciéon seméntica del texto a comentar.

En relacién con el campo semantico (segin lo entendemos
aqui) hay que hacer notar, también, las fracturas del sistema,
por ejemplo, adjetivos de areas distintos que se emplean para
calificar a un sustantivo.

El anilisis y valoracién de los campos semdénticos en que
se articula el contenido del texto nos ofrecerd importantes pre-
cisiones para la comprensién y valoracién del texto, como pue-
de verse en los textos comentados.

5) CaMBIOS SEMANTICOS. TROPOS

En este apartado vamos a ocuparnos, fundamentalmente,
de los tropos, pero habra que prestar también alguna atencién
a los valores estilisticos de los cambios semanticos; es decir,
nos interesan cuando tengan rendimiento estético y valor ex-
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presivo y significativo en nuestro texto. Podemos atenernos al
siguiente esquema orientativo (Quilis, Hernandez, Concha:
1975, 161-162):

Clases de cambios semdnticos:

— cambio de la cosa sin variar el nombre;
— cambios motivados por la innovacién lingiiistica:

a) Se produce por «transferencia del significante por
semejanza entre los significados» (metafora) o por
«contigiiidad entre los significados» (metonimia y
sinécdoque);

b) Se produce por «transferencia del significado por
semejanza entre los significantes» (contaminacién
fonética y etimologia popular) o «por contigiiidad
entre los significantes» (Ej.: el vapor por «el barco
de vapor»). Pero hay otras transferencias més com-
plejas que no hace al caso tratar aqui.

Las causas de los cambios semdnticos pueden
ser lingiiisticas, histérico-sociales (desaparecen las
palabras porque desaparecen las cosas o son nece-
sarios nuevos términos para objetos o situaciones
nuevas), y sicolégicas (eufemismo, tabu).

5.1. Tropos

Antes de dar unas bases tedricas elementales sobre los dis-
tintos tropos (Sinécdoque, Metonimia, Imagen, Metdfora, Ale-
goria, Pardbola, Simbolo) hay que hacer alguna precision
sobre las relaciones y diferencias entre ellos, para aclarar la
terminologia a utilizar en el comentario.

D. Alonso (Debicki: 1968, 152 y ss.) distingue entre imagen
(«los dientes eran perlas») y metdfora («las perlas de su boca»)
segiin se mencionen los dos elementos entre los que se
establece la relacién o segin se mencione solamente el ele-
mento irreal, quedando sin expresar el real. También se dife-
rencian metdfora y simbolo, en que la metdfora se basa en
la comparacién entre dos objetos o acontecimientos, en la
semejanza entre dos plancs, pero manteniendo cada uno sus
propias caracteristicas; y el simbolo representa algo (una idea,
un objeto) diferente de si mismo: no aparecen dos planos
como en la metafora e imagen, sino uno concreto que repre-
senta y encarna algo distinto de si; pero pueden darse valores
metaféricos y el simbolo literario habitual une relaciones
conceptuales con metaféricas (Vid. referencia en p. 110).

EL COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS 107

Vamos a considerar ahora, con la brevedad requerida, los
distintos tropos:

® SINECDOQUE: tropo basado en las relaciones de contigiii-
dad, de proximidad, es un cambio semantico basado en _lq trans-
ferencia del significante por la contigiiidad de los significados,
fundamentada aqui en las relaciones entre el todo y sus partes.
Las principales clases son (Fernandez: 1975, 94 y ss.):

— La parte por el todo: «mil cabezas de ganado».

— EI todo por la parte: «Brillan las lanzas» (el metal de
las lanzas).

— La materia por la obra: «los bronces» (campanas).

— FEI continente por el contenido: «comié tres platos».

— Singular por plural: «el perro es fiel».

— Plural por singular: «los Dantes y Petrarcas».

— Numero determinado por el indeterminado: «Mil olas
cual pensamientos rapidos pasando» (Heredia).

— El género por la especie: «animal veloz» (leén).

— La especie por el género: «ganar el pan» (alimentos).

-— Lo abstracto por lo concreto: «el amor es egoista» (los
enamorados).

— Lo concreto por lo abstracto: «lo bueno se alaba» (la
bondad es alabada).

— Antonomasia: designa a un individuo famoso con un
nombre comun o al revés: un Goya; el Fénix (Lope de
Vega).

® METONIMIA: no es clara la distincién entre metonimia y
sinécdoque, pues se asientan en los mismos fundamentos. La
metonimia es una transferencia del significante por contigiii-
dad de los significados, es decir, «una anomalia en la relacién
referencial» (Le Guern: 1976, 32). La metonimia se basa en las
relaciones de causalidad o sucesién entre dos términos. Los
distintos tipos de metonimia nos ayudaran a comprender las
caracteristicas de este tropo (Fernandez: 1975, 99 y ss.):

— La causa por el efecto: «vive de su trabajo». )

— El efecto por la causa: «respeto de las canas» (la vejez).
— EI instrumento por quien lo maneja: «un famoso es-
pada» (matador de toros). )

— El lugar por el producto que procede de él: «tomé un

oporto».
— El autor por la obra: «leo a Calderdn».
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— Lo fisico por lo moral: «un hombre sin entrafias».
— EI signo por la cosa significada: «la cruz vencié a la
media luna» (cristianismo, islamismo).

® IMAGEN: (ya hemos visto més arriba las diferencias con
la metéfora). Imagen es la representacién de un objeto por
medios sensibles; «imagen poética es la expresién verbal dota-
da de poder representativo [...] que presta forma sensible a
ideas abstractas o relaciona [...] diversos seres, objetos, fené-
menos... (Lapesa: 1966, 45). No todas las imagenes son metéfo-
ras, pero toda metafora si es imagen. La distincién entre ima-
gen y metdfora se basa, como vimos, en que se mencionen
expresamente los dos elementos entre los que se establece la
relacién (imagen), o sélo se mencione el elemento irreal con el
que se establece la comparacién y no el elemento real que se
compara (metafora).

Se han establecido numerosas divisiones de iméagenes (gus-
to, olfato, estaticas, dindmicas, cromaéticas, sinestésicas, ligadas
y libres) (Ferndndez, 1975, 105-6), pero nos interesa por su valor
préctico la distincién que establece Carlos Bousofio (1966):

— imagen tradicional: hay una relacién visible y racional
entre los dos elementos de la imagen (por semejanza
fisica o moral, por identidad de valor o espiritual);

— imagen visionaria: no hay una relacién visible ni corres-
pondencia clara entre los dos elementos de la imagen,
pero la irracionalidad no es puro capricho sino vehiculo
de gran expresividad; el lector ha de descubrir las rela-
ciones asociativas. La imagen visionaria es caracteristica
de la poesia actual.

Ullmann (1968) distingue entre imagenes simples y desarro-
lladas, estaticas y dindmicas y segtin la semejanza sea emotiva
0 perceptiva.

® METAFORA: el tropo fundamental, de superior resultado
estético y de mayor complejidad. Vamos a limitarnos aqui a
unos simples postulados basicos y operativos para el comen-
tario de textos, sin espacio para mayor detencién en tan apa-
sionante problema.

La metéafora se apoya en una comparacién, mas o menos
comun entre dos realidades, pero frente al simil en quée aparece
expresada la comparacién, en la metafora se establece una
identidad entre los dos términos (el real y el evocado); ahora
bien, no siempre es posible distinguir la comparacién y la auto-
nomia de los dos planos (real y evocado), y puede estar la rela-
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cion o la similitud fuera del pensamiento légico (Le Guern:
1976, 71). Cuando aparecen los dos términos (el real y el evoca-
do) estamos ante una metdfora in praesentia o metdfora impu-
ra que corresponde exactamente a lo que hemos denominado
imagen, ya estudiada. Cuando no aparece el término real,
sino solamente el metaférico, estamos ante la metdfora
pura, la mas expresiva y la que merece con propiedad el nom-
bre de metéfora. ’

Con criterios metodoldgicos, para descubrir y analizar las
metéforas del texto, y siguiendo el esquema y ejemplos de Fer-
néandez (1975, 113 y ss.), nos atenemos a la siguiente tipologia
estructural de la metéfora, incluyendo tanto la metdfora
impura (o imagen) como la pura:

— Metdfora sinestésica: se basa en la mezcla confundida
de sensaciones visuales, auditivas, tactiles... («sobre la
tierra amarga») (Machado).

— A (plano real) es B (plano evocado o metaférico) (metd-
fora simple impura): «Nuestras vidas son los rios...»
(Jorge Manrique).

— B es A (metdfora simple impura): «el vacio es luna»
(Aleixandre).

— A de B (metdfora simple impura): labios de coral.

— B de A (metdfora simple impura): «tocando el tambor
del llano» (Lorca).

— A, B (metdfora oposicional): «Mariposa ebria la tarde»
(Storni).

— A, b, b/, b”... (metdfora descriptiva): el plano real da
lugar a varios planos evocados: «La cintura no es
rosa / no es ave, no son plumas. / La cintura es la lluvia»
(Aleixandre).

— A origina B, C, D... (metdfora continuada): el plano
real da lugar a sucesivos términos metaféricos por simi-
litud o comparacién. También puede ocurrir que los
términos aparezcan entrelazados (metdfora superpues-
ta), es decir, A da lugara B, Ba C, C a D... etc.

— B en lugar de A (metdfora pura): «Su luna de pergami-
no. / Preciosa tocando viene» (Lorca).

® ALEGORfA: imagen continuada a lo largo de todo un
poema o una parte, o de un texto en prosa. «Va traduciendo
al plano metaférico cada uno de los componentes de una esfera
real» de modo que a una realidad formada de los términos
ai, a, as ...etc., corresponderan los términos evocados by, by, b;,
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...etc. Sirve para hacer comprensibles conceptos abstractos e
ideas complejas (Bousofio: 1956, apud Fernandez: 1975:
119-120).

® PARABOLA: narraci6n alegérica breve y sencilla que apun-
ta a una leccién moral o a una ensefianza.

'® SiMmBoLO: el simbolo se compone de dos elementos: el
sensorial y el intelectual. «El elemento sensorial es la repre-
sentacion mental de un objeto» (la balanza), el elemento inte-
lectual es la asociacién y connotacién que se da al elemento
sensible (la balanza simboliza la justicia). El elemento senso-
rial y el elemento intelectivo, unidos, forman el simbolo. Es,
pues, un signo motivado, frente a la relacién arbitraria que se
da entre significante y significado en el signo lingiiistico co-
mun. El simbolo estd estrechamente ligado a la imagen, alego-
ria y metafora, pero puede ir mas alla que ellas por el caracter
repetitivo del simbolo (la cruz, simbolo del cristianismo), por-
que, manteniendo presente el plano real, hace que éste sugiera
otro significado con un valor «objetivo» permanente y porque,
aunque opere por semejanza, el simbolo incorpora en su propio
significado la idea o cualidad que sugiere.

Bousofio (1966) distingue entre simbolo disémico, simbolo
monosémico y jitanjdfora. Simbolo disémico cuando al signi-
ficado irracional se afiade otro légico; simbolo monosémico:
cuando ha desaparecido por completo el significado légico y
queda sdlo el significado irracional pero las palabras que lo
forman todavia tienen un significado conceptual, aunque no
sea el significado de estas palabras el significado del simbolo.
Cuando se renuncia a todo tipo de significado conceptual,
creando expresiones nuevas, estamos ante la jitanjdfora. Pero
esta tipologia de simbolos parece mas adecuada para las ima-
genes que para el simbolo, tal y como se entiende aqui: algo
que representa algo distinto de si, que remite a otro objeto o
pensamiento pero que exige también atencién para si (recuér-
dense las caracteristicas que dimos més arriba y sus diferen-
cias con imagen, alegoria y metafora) (Jara y otros: 1977,
130-1); (Fernandez: 1975, 121 y ss.).
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6) FIGURAS RETGRICAS

6.1. Descriptivas

® PROSOPOGRAFfA: descripcion exterior de una persona o
de un animal.

® EtopEYA: descripcion de las cualidades espirituales,
caracter, valores morales, de una persona.

©® RETRATO: prosopografia més etopeya.

® HiporIrosis: descripciéon viva y grafica de personajes
o hechos. Mediante datos sensoriales pueden expresarse valo-
res abstractos.

‘® ToPoGRAFIA: consiste en describir un paisaje.

® EvVIDENCIA: descripcién minuciosa de un objeto por
la enumeracién de sus caracteristicas sensibles.

‘® ENUMERACION: descripcién 4gil mediante sustantivos,
adjetivos (ya lo hemos visto) que produce una visién disgre-
gada y analitica de la realidad, cuya sintesis ha de efectuar
el lector en su mente (D. Yndurain: 1971, 203). Puede darse
el caso de la enumeracion cadtica, de gran expresividad y en
la que los términos no tienen relacién. Puede producirse acu-
mulacidn: amontonamiento de palabras seménticamente com-
plementarias.

‘®  EXPOLITIO: «presentar un mismo pensamiento en diver-
sos aspectos para darle mas fuerza» (D. Literatura: 1972, 322).

6.2. Patéticas

®  EXCLAMACION: manifestacién emotiva y sentimental de
alegria, miedo, dolor, tristeza... etc. Va entre signos de excla-
macién y dota de expresividad al texto.

'®  INTERROGACION RETORICA: pregunta que no exige res-
puesta, figura enfatica que puede estar dotada de gran tensién

emotiva.

‘® COMUNICACION: simular que se pregunta al lector su
opinién sobre el asunto de que se esta tratando.
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® SUIECION (0 HIPOPHORA): el autor se hace preguntas
a si mismo y que él mismo se responde.

® LiceENCIA: reproche enérgico dirigido al publico, para
incitar su amor propio.

‘® ENFAsIS: «expresar mediante un contenido significativo
inexacto un contenido designativo méas exacto. Es la expre-
sién indirecta de un contenido conceptual mas exacto, me-
diante la comunicacién de un pensamiento inexacto» (Laus-
berg: 1966-7, 295-6).

‘® APOSTROFE: «exclamacién o pregunta dirigida, con
vehemencia, a un ser animado o inanimado, real o imaginario,
presente o ausente» (Fernandez: 1975, 67).

® OprrACION: Expresién de un deseo vehemente. Suplica.
Imprecacién (desear un mal al préjimo). Execracién (desear-
nos un mal a nosotros mismos). Amenaza. Cuando la stplica
se hace «en nombre de...» recibe el nombre de obsecratio.

'®  OBSTENTACION: afirmar o negar enérgicamente algo,
poniendo como testigo a los hombres, cosas o Dios.

‘¢ HIPERBOLE: exagerar los términos, aumentar o dismi-
nuir desproporcionadamente acciones, cualidades... etc.

® PROSOPOPEYA: otorgar cualidades de seres animados a
seres inanimados, o cualidades humanas a seres animados o
inanimados.

® ANTICIPACION (O PROLEPSIS U OCUPACION): adelantarse a
las objeciones que puedan hacerse a un pensamiento para
rebatirlas.

®  DIALOGISMO: «reproducir textualmente, para dar mas
fuerza y verismo a un relato, discursos de personas reales o
fingidas» (D. Literatura, R. O.: 1972, 261).

6.3. Logicas

® SENTENCIA: «expresa en pocas palabras un pensamiento
profundo», un pensamiento de tipo moral, filoséfico... etc.
Hay varias clases: mdxima (sentencia culta y hasta con autor
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conocido); refrdn, adagio, proverbio (popular y sin autor
conocido); epifonema (moraleja final) (Fernandez: 1975, 76-7);
chria («dicho —también hecho— de un personaje histérico que
contiene una sabiduria sentenciosa») (Lausberg: 1966-7, 11,
417). Cierta relaciéon guarda con esto la’ figura llamada
idolopeya que consiste en atribuir un dicho —también un
discurso— a una persona fallecida.

® SiMmiL: a diferencia de la metafora no funde el objeto
ideal y el real ni establece una identificacién, sino que se
mantiene expresa la comparacion entre los dos términos,
«Compara un hecho real con otro imaginario que posee
cualidades andlogas» (Fernandez: 1975, 76). Su expresividad
depende de la originalidad del término con el que se compara.

® ANTITESIS: es la oposicién de dos ideas, pensamientos,
expresiones o palabras contrarias. Formas de la realizacién
de la antitesis son: regressio y comparatio (desarrollo y expli-
citacién de la antitesis), conmutatio (cambio entre el radical
de la palabra y su significado)... etc.

‘®  OXIMORON: «unién sintdctica intima de conceptos con-
tradictorios en una unidad» la cual queda con ello cargada
de fuerte tensién contradictoria (Lausberg: 1966-7, II, 222).

® PARADIASTOLE: se agrupan palabras de significado pare-
cido pero oponiendo su significado (Lazaro: 1974, 364).

® PARADOJA: se unen ideas opuestas en un sélo juicio,
es decir «unién de dos ideas en apariencia irreconciliables.
Opinién, verdadera o no contraria a la opinién general»
(Lazaro: 1974, 311).

® METALEPSIS: «en lugar de una palabra se emplea otra
que es sinénima de su homénimo» (Lazaro: 1974, 311).

® CONCESION: reconocimiento no completo de que alguno
de los argumentos opuestos es verdadero.

® CORRECCION: desechar una expresiéon que se acaba de
emplear y suplirla por otra expresién mas util (Lausberg:
1966-7, 1I, 205).

® DuBITACION: «fingir duda y asombro sobre como co-
menzar [...] o proseguir» (D. Literatura: 1972, 276).

8
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® SUSTENTACION: «cerrar de modo inesperado un parrafo
0 una composicién, después de haber absorbido la atencién
del lector o del oyente» (D. Literatura: 1972).

® LiToTE: consiste en negar lo contrario de lo que se
desea afirmar.

®  GRADACION (o climax): cuando varios conceptos o pala-
bras aparecen en escala ascendente o descendente. «Cuando
una palabra de un miembro se repite en el siguiente se pro-
duce la concatenacion» (Lazaro: 1974, 213) (ya vista).

6.4. Oblicuas

® PERIFRASIS: se expresa con varias palabras lo que po-
dria expresarse con unas pocas o con una. Es recurso funda-
mental de la amplificatio y puede resultar muy bella.

® ALUSION: referencias a ideas, situaciones, personas...
etc., no mencionadas explicitamente sino sugeridas o evo-
cadas (Jara y otros: 1977, 8).

® EUFEMISMO: rodeo para no emplear una palabra malso-
nante, grosera, tabi o que no se quiere mencionar.

® PRETERICION: afirmar que no se va a hablar, de deter-
minadas cosas, para lo cual se mencionan.

® RETICENCIA (0 aposiopesis): «se deja una frase sin aca-
bar porque se sobreentiende la idea» o para darle mayor
énfasis (Fernandez: 1975, 85).

® CATACRESIS (0 abusion): empleo translaticio de una
palabra o de un grupo de palabras (D. Literatura, R. O.: 1972,
170) de manera impropia.

‘® TRrONiA: «se da a entender lo contrario de lo que se
dice» (DRAE) o se admite como veraz una proposicién falsa
con fines de burla; cuando se hace mordaz, cruel e hiriente
recibe el nombre de sarcasmo. :

Cuando algo es nombrado con un término que indica
cualidades contrarias a las que tiene, recibe el nombre de
antifrasis.

'®  HYSTEROLOGIA: consiste en combinar dos contenidos
de manera inversa a su discurrir normal (Lausberg: 1966-7,
11, 282).
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® CONCILIATIO: «aprovechamiento de un argumento adver-
so en favor de la propia causa» (Ibidem, 258).

(Nota: Insistiremos, una vez mas, en que el sentido de la
guia de figuras retdricas que antecede no es tanto facilitar
el nombre exacto de los fenémenos, sino poner a disposicién
del lector una serie de recursos de gran rendimiento y utili-
zacién en textos literarios y que, por ello, debe prestarles gran
atencién en el comentario de textos.)

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Los puntos que han debido ser precisados al concluir esta
etapa del comentario son los siguientes:

— Léxico y cuestiones con él relacionadas.

— Polisemia. Valores contextuales. Connotacion.

— Homonimia, Antonimia.

— Sinonimia. Campos semdnticos y conceptuales.

— Cambios semdnticos. Tropos. (Sinécdoque, Metonimia,
Imagen, Metafora, Parabola y Alegoria. Simbolo.).

— Figuras retdricas.

(No mencionamos en cada uno de estos puntos los elemen-
tos que los integran y que han sido expuestos y precisados en
el apartado anterior, a cuya relectura remitimos.)



IV. EL TEXTO EN CUANTO COMUNICACION
LITERARIA EN SOCIEDAD *

10. EL TEXTO COMO COMUNICACION

A. FINALIDAD

1) ESQUEMA DE LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE

La obra literaria, o texto literario, es un mensaje que
produce un emisor (escritor) dirigiéndolo a un receptor (lec-
tor). El medio de la comunicacién es el lenguaje humano. El
esquema de las funciones del lenguaje como comunicacién
de R. Jakobson (1974), mas completo que el de Biihler (1967):
funcion emotiva (yo); funcion apelativa (t4); funcién referen-
cial (él), nos va a ser extraordinariamente 1itil para poner en
préactica esta etapa del comentario:

Contexto
(Referencial)

Emisor ......... Mensaje ......... Receptor
(emotiva) ......... (Poética) ......... (conativa)

Contacto
(Fdtica)
Cédigo
(Metalingiiistica)
La funcién dominante depende de donde se sitie la atencién
del acto de comunicar, pero no son excluyentes y pueden apa-

* Aunque con otro alcance, también establecen esta divisién Quilis,
Hernéndez, G. Concha, 1975, pp. 214-216.



118 JOSE MARfA DfEZ BORQUE

recer varias en un mismo mensaje. En el texto literario, por el
hecho de serlo, domina la funcién poética que es la que le da
caracter, pero aparecen también las otras funciones y esto es
lo que corresponde analizar en esta etapa del comentario.

El texto literario se caracteriza, como hemos visto, por la
funcion poética que supone fijar la atencién en la forma; el
signo no es transparente sino con valor en si. La intenciona-
lidad estética, el predominio de la connotacién sobre la deno-
tacién y el lenguaje expresivoe son los rasgos diferenciadores
del texto literario, es decir de la funcién poética en la que la
atencién se centra sobre la forma del mensaje. Pero esto no
impide, como hemos dicho, que aparezcan otras funciones
del texto literario como comunicacién. Ateniéndonos al ante-
rior esquema sefialaremos los rasgos fundamentales de cada
una de estas funciones (Jakobson: 1974, 131 y ss.):

Funcién emotiva: «expresiéon directa de la actitud [del
hablante] hacia lo que estd diciendo» (p. 131). Valor de las
interjecciones, entonacién... etc.

Funcion conativa: incita u obliga a hacer -algo. Vocativo,
imperativo. Aqui la entenderemos, en sentido amplio, como
funcién moral, pragmaética de un texto.

Funcion fdtica: se centra la atencién en el contacto.

Férmulas para prolongar la comunicacién o verificar que se

produce: ¢me oye?

Funcion metalingiiistica: se centra sobre el cédigo mismo,
verifica la comprensién: ¢me entiende? Tiene muy poco inte-
rés a nuestros propédsitos aqui.

Funcién referencial: se centra en el contexto, en el entorno,
el texto literario como reflejo de la realidad y creando, a su
vez, una realidad nueva.

Cabe hablar de otra funcién, que no menciona Jakobson,
y que me parece fundamental: funcion lidica (Ynduriin:
1974): el lenguaje como juego de significantes, las palabras
sin sentido pronunciadas por su eufonia o por sus valores su-
gestivos. Es muy frecuente en juegos de nifios pero es también
importante en literatura (recuérdese la lirica tradicional o las
canciones de fatras... etc.).

Nos interesa en esta etapa precisar la funcién dominante
en el texto que analizaremos, en cuanto comunicacién, y las
caracteristicas de ello derivadas (habida cuenta del caricter
metodoldgico y de iniciacién que tiene este libro, no podre-
mos considerar, por ahora, las aportaciones de la semiologia
que estudia la funcién del signo en sociedad y que se encuentra
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—en lo que al texto literario se refiere— en fase de formacién
y constitucion).

Significa esta etapa prestar relevante atencién al proceso
de comunicacién y, por tanto, al receptor-lector, pues no hay
que olvidar que la obra no existe hasta que alguien la recibe.

Las funciones arriba apuntadas las aplicaremos, en esta
etapa del comentario, en un sentido amplio y no meramente
lingiifstico, es decir, utilizaremos como guia el esquema de
funciones apuntadas pero atendiendo al significado global del
texto como comunicacién. Ademas de este esquema de funcio-
nes habria que prestar atencién a otras cuestiones relaciona-
das y que nos llevan a una etapa de analisis ya realizada: el
autor puede acercarse al lector o ignorarlo o menospreciarlo;
puede dirigirse directamente al lector, darle érdenes, inten-
tar atraerle a la ficcién, dirigir su atencién, pero también pue-
de distanciarse, desentenderse del lector o aun atacarle ver-
balmente, como ya vimos (Lacau, Rosetti, cit.).

B. LO QUE HAY QUE HACER

En el apartado anterior hemos sefialado las principales
funciones del texto literario en cuanto comunicacion, es decir,
como relacién, mediante un mensaje, de escritor y lector.
Teniendo presentes las caracteristicas apuntadas de cada una
de las funciones sefialadas, deberemos precisar qué funcién
domina en el texto que comentamos y qué otro tipo de fun-
ciones, aunque no dominantes, aparecen. De modo general
podemos adelantar que en la lirica dominara la funcién emo-
tiva, en la épica la referencial y en la oratoria y la didéctica
la exhortativa, pero no aparecen en estado puro y, como sabe-
mos, hay mezclas y combinaciones.

Ademas de precisar la funcién dominante y las otras fun-
ciones presentes en el texto que comentamos, hay que prestar
atencién, como ya vimos, a la posicién del autor ante el lector
como destinatario de su mensaje (recuérdese que hemos dicho
que puede interpelar al lector, dirigir su atencién, distanciarse
del lector y aun atacarle verbalmente... etc.).

El analisis del texto como comunicacién no queda completo
con la determinacién de las funciones operantes y de la postu-
ra del autor ante el lector, es necesario, ademads, averiguar las
caracteristicas que se desprenden del mero hecho -de la comu-
nicacién. En este sentido la facilidad o dificultad de la comu-
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nicacién es cuestién fundamental a precisar (véanse ejemplos
en los textos comentados), pero hay otra serie de aspectos que
hay que tener presentes en esta etapa del comentario y que va-
mos a resumir en unas cuantas preguntas que debemos formu-
larnos ante el texto:

®  ¢Qué reacciones provoca el texto en el lector?: cons-
cientes, subconscientes, gusto-disgusto, emocién, identifica-
cidn, placer estético.

® ¢Qué valores dominan?: informativos, presuasivos, eva-
sivos, Iudicos... etc.

® :Qué tipo de relacién se establece entre lector-autor?
(recuérdese lo que hemos dicho méas arriba).

® ¢Hay indicios en el texto?: significados que no proce-
den de una voluntaria intencién de comunicar algo pero que
comunican algo (Lacau, Rosetti, cit.).

Un andlisis profundo del texto literario en cuanto comuni-
cacién nos exigiria un comentario pormenorizado, con cues-
tiones no planteadas aqui, respondiendo al fin de la semiologia
literaria: establecer las précticas significativas del mensaje,
sefialar su tipologia, definir las transformaciones y dar las re-
glas de significacién del sistema (Kristeva: 1971, 1). En una
iniciacién al comentario de textos no puede ser puesto en prac-
tica y ademds, ya lo deciamos, la semiologia esta en fase cons-
tituyente y la ciencia de la comunicacién, en su complejidad, no
puede ser reducida a unos postulados simples. Por otra parte,
hay muchas cuestiones de la comunicacién literaria que —de
un modo u otro— ya han sido abordadas en otras etapas del
comentario: estructura, connotacién, mecanismos formales del
texto en cuanto a su lengua literaria... etc. Por todas estas razo-
nes no parece aconsejable ni practico llevar mas lejos esta fase

‘del comentario.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Teniendo en cuenta las limitaciones sefialadas en los ante-
riores apartados de esta etapa, que imponian restringir el alcan-
ce del andlisis del texto literario como comunicacién a unos
pocos aspectos fundamentales, desistimando otros, sefialare-
mos los puntos que han debido ser precisados:
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— Funcion dominante en el texto:

Poética.
Emotiva.
Conativa.
Fatica.
Metalingiiistica.
Referencial.
Ludica.

— EI autor en la comunicacién literaria: (guarda estrecha
relacién con la etapa 3.* del comentario, ya realizada):

(N N NN N

® El autor puede acercarse al lector, ignorarlo, menos-
preciarlo.

‘® El autor puede dirigirse directamente al lector, darle
6rdenes, atraerlo a la ficcién, dirigir su atencién, dar-
le claves para facilitar la comunicacién.

® El autor puede desentenderse del lector, distanciarse
e incluso enfrentarse a él verbalmente.

— Facilidad o dificultad de la comunicacidn: razones y con-
secuencias de ello derivadas.

— Reacciones del lector ante el texto:

'® Conscientes, subconscientes.

®  Gusto - disgusto.

® FEmocidn - placer estético.

® Identificacién, repulsién... etc.

— Valores comunicativos dominantes:

® TInformativos.
® Persuasivos.
'®  Pragmaticos.
®  Evasivos.

® TJ.4dicos.

— Relaciones lector-autor: ¢hay algin tipo de relacién?
¢Le llega al escritor la reaccién del lector? ¢Influye en
la configuracién de la obra? (esto resulta muy claro en
la novela subliteraria, pero es de muy dificil delimita-
cién en otros productos literarios).

— ¢Hay indicios en el texto?, ¢su valor?
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11. EL TEXTCG EN SOCIEDAD

A. FINALIDAD

Aunque muy limitadamente podremos desarrollar a este
nivel, y en un comentario normal de un texto, un analisis so-
ciolégico, no podemos olvidar realidades tan palmarias y con-
tundentes como que el autor vive en una sociedad organiza-
da con un determinado sistema de valores y su obra se escri-
be partiendo de esa sociedad y para ella, y se dirige a un de-
terminado sector sociocultural de los que integran esa sociedad.
El escritor, por su parte, pertenece a una determinada clase
social, participa de unos determinados valores sociocultura-
les y cumple con su obra una misién social, es decir, el autor
con su obra influye en la sociedad y la sociedad le influye a
él. El lector o destinatario de la obra participa también de
esa relacién social y-de su actitud depende la difusién o no
difusién de una obra literaria. Todos estos motivos obligan
a intentar algunas precisiones socioldgicas sobre el texto obje-
to de nuestro comentario, que quedaria incompleto y dolo-
rosamente mutilado si no prestdramos atencién al texto como
objeto cultural que se produce en sociedad y viene determi-
nado y condicionado por ella. Pero esta etapa del comentario
de textos sélo podremos desarrollarla muy limitadamente,
pues exige contar con investigaciones particulares, conoci-
mientos previos, datos objetivos sobre la difusién de la
obra... etc. A pesar de todo, parece méas oportuno intentar el
andlisis a la medida de nuestras fuerzas que renunciar por
completo a él. -

La finalidad de esta etapa es establecer la articulacién entre
los contenidos del texto y los contenidos de la realidad que
refleja dicho texto y en la-que se inserta (significado del «mun-
do» / significado del texto). Pero no debemos caer en la inge-
nuidad de establecer relaciones mecdnicas entre. texto litera-
ric y sociedad porque las relaciones son mas complejas y no
pueden establecerse pobres y simples equiparaciones entre
estructuras y valores-de . la sociedad y su reflejo en la obra
literaria. Hay que contar con determinadas mediaciones, cons-
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cientes y subconscientes, como la voluntad expresa del escri-
tor, la finalidad del texto, la censura... etc. Dicho sencillamen-
te, de lo que se trata es de establecer la relacién texto literario-
sociedad en cuanto a su origen y difusién pero teniendo muy
en cuenta que la literatura en cuanto tal tiene sus propias y es-
pecificas exigencias que impiden, como deciamos, cualquier
tipo de mecanica y facil equiparacién o paralelismo entre es-
tructura social y estructura del «contenido» del texto.

Una vez mas las limitaciones de este libro nos impiden
prestar atencién, por extenso, a las principales aportaciones
de los tedricos de la sociologia de la literatura (prescindimos
ahora de la sociologia de la difusién del texto, que considera-
remos después): (Plejanov: 1975; Gramsci: 1968; Lukacs: 1967;
Goldmann: 1967, 1968; Ferreras: 1966). No obstante podre-
mos hacer algunas precisiones, importantes para entender la
finalidad y el alcance de esta etapa del comentario.

El fin del andlisis sociolégico de un texto literario es esta-
blecer la textura de significados que el analisis nos descubre
(tendremos en cuenta los resultados obtenidos en las etapas
anteriores), para insertar esos significados en un conjunto
mas amplio: el conjunto social. Puede entenderse esa relacién
entre obra literaria y sociedad (Goldmann: 1968) como una
homologia de estructuras entre la visién del mundo de un gru-
po social determinado y sus manifestaciones literarias. La so-
ciologia de la literatura debera captar las relaciones entre una
obra literaria (o un fragmento de ella) v un grupo social, y
para ello habrd que descubrir la visién del mundo plasmada
en la obra (relacién del hombre con el hombre, del hombre
con Dios, relaciones sociales, concepto de patria... etc.) en
cuanto que esta visién del mundo sera la poseida por un de-
terminado grupo social dentro del cual y para el cual ha sido
creada la obra. El método para llevarlo a cabo exige captar,
primeramente, la «estructura significativa» del texto, para po-
ner al descubierto la visién del mundo que refleja, e insertar
después esa visién del mundo en un determinado grupo social.
Queda claro que entre grupo social y obra literaria no hay
«identidad de contenidos sino homologia de estructuras»
(Aguiar, 1972, 484).

Ademés de este tipo de sociologia que para entendernos
vamos a denominar «de contenidos», puede hablarse de una
sociologia externa: la del objetivismo del dato sobre difusién
del libro, ntimero de lectores, clase social de los mismos, con-
dicién social del escritor, areas de lectura, caracteristicas del
libro... etc. Partiendo de los tres elementos integrantes del
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proceso de comunicacién (autor - obra - publico) pueden estu-
diarse estadisticamente aspectos de cada uno de los tres com-
ponentes, aunque el fin tltimo deberia ser explicar las carac-
teristicas sociolégicas de la obra literaria en cuanto a su difu-
sién, para apoyar lo que hemos denominado sociologia de con-
tenidos (Escarpit: 1970,1975). Como es facil de comprender,
muy poco podremos hacer en esta direccién en esta etapa del
comentario, pues, son necesarias investigaciones particulares
y, €n todo caso, disponer de datos (ej.: ntimero de ediciones,
numeroc de ejemplares por edicién) que no suelen facilitar los
manuales al uso. Con frecuencia nos veremos obligados a pres-
cindir de este tipo de analisis del texto que comentamos.

B. LO QUE HAY QUE HACER

En el apartado anterior, a la par que sefialdbamos la fina-
lidad de esta etapa del comentario hemos apuntado algunas
ideas generales sobre sociologia «de contenido» y la sociolo-
gia «externa» que deben servirnos como guia teérica para im-
tentar un analisis, a la medida de nuestras fuerzas, del texto
en sociedad.

Para poner en practica esta etapa del comentario es im-
prescindible contar con ttiles de consulta, cuantos més mejor.
Ademsis de un completo manual de Literatura, son necesarios
otros de Historia, Sociologia, Historia de la cultura... etc.
Habria que contar ademds con monografias especializadas y
para llevar a cabo con rigor el andlisis sociolégico, deberiamos
efectuar investigaciones particulares (es muy poco lo hecho
hasta ahora). Son todos estos, sin duda, factores disuasorios
o que imposibilitan este tipo de anélisis, pero puede intentar-
se con éxito en algunos casos concretos y, ademds, no puede
faltar cuando intentemos comentar con rigor y exhaustividad

. un texto o una obra completa.

Procederemos de acuerdo a lo que hemos visto en el apar-
tado anterior: primero intentaremos descubrir la visién del
mundo presente en el texto que comentamos y buscaremos en
los libros de consulta las informaciones necesarias para esta-
blecer la homologia entre esa visién del mundo y la de un de-
terminado grupo social. Con los datos de que dispongamos,
arriesgaremos nuestra interpretacién pero si nos vemos impo-
sibilitados de obtener ese minimo de datos imprescindibles,
prescindiremos de esta etapa del comentario antes que caer
en la vacia elucubracién o la mera hipétesis sin fundamento.
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Pero, y esto es importante, al menor resquicio de objetividad
que veamos, intentaremos no renunciar a esta etapa, pues su
dificultad 'y riesgo no significa que no sea fundamental y tan
importante como las otras.

Para proceder metodolégicamente separaremos el analisis
sociolégico externo y el andlisis socioldgico de contenidos.

1) ANALISIS SOCIOLGGICO EXTERNO

Muchas son las cuestiones a resolver, pero las sistematiza-
remos en unas pocas fundamentales y que pueden esquema-
tizarse en las siguientes preguntas a contestar:

— ¢Cémo circulé y se difundi6 el texto que comentamos?:
manuscrito, oral, impreso.

— ¢Cémo se ha conservado y llegado hasta nosotros?

— ¢Tuvo éxito en la época? ¢Alcanzé mayor éxito des-
pués?: ediciones, tirada por edicién, mercado de la
obra.

— ¢Entre quiénes circul6? ¢Cuél fue el publico de la
obra?: clase dominante, piblico culto, reducido grupo
de iniciados, sectores populares... etc.

— ¢Razones del éxito o fracaso?

— ¢Se atiene el escritor al gusto de un publico mayorita-
rio?: la obra como testimonio de clase social.

— ¢Es obra de minorias?

— ¢Qué instituciones o qué motivos condicionan la difu-
sién?: censura, religién, poder politico, intereses de la
clase dominante... etc.

— ¢Funciones y condiciones de la lectura?: motivaciones
de la lectura, condiciones de la misma... etc.

— ¢Cudles son las repercusiones en la obra de los pro-
cedimientos y medios de difusién?: Ej.: las caracteris-
ticas del romance en cuanto que es literatura oral
(véase el romance que comentamos); las caracteristicas
del folletin en cuanto producto mayoritario producido
en serie de capitulos aislados y que exige la continuada
adquisicién del producto hasta reunir la obra comple-
ta, frente a la novela editada en un solo libro.

Naturalmente que hay otras cuestiones relacionadas con
lo que hemos denominado sociologia externa, pero con lo apun-
tado se atiende a las principales cuestiones.
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2) SOCIOLOGIA DE CONTENIDO

Es mas factible de realizar que la anterior por exigir menos
datos empiricos y objetivos, pero es mas compleja porque exige
tener en cuenta una variada gama de conocimientos y un ma-
nejo de datos de muy diversa indole: politicos, religi.osgs, cul-
turales, institucionales... etc. Una vez mas vamos a limitarnos
a unas pocas cuestiones fundamentales, a sabiendas de nuestra
limitacién, segin el siguiente esquema:

2.1. Relacion obra - autor - sociedad

— Origen social y dependencia econémica del escritor. ¢ Por
qué y para quién escribe?

— Posicién del autor ante el sistema de valores dominante
en su época: adaptacién / rechazo de algunas convencio-
nes importantes de la época y sus causas, y lo mismo con
respecto a determinadas ideologias y creencias. Hay que
poner esto en relacién con la formacidén, clase §001al,
mentalidad e intencionalidad del autor y grupo social del
que depende en su medio de vida.

— Postura consciente y mediatizacién subconsciente € invo-
luntaria del sistema de valores de la clase social a la que
pertenece el escritor.

2.2. Relacion texto literario - piiblico

(Ya hemos estudiado en el apartado anterior .a’lgunos_‘as-
pectos vinculados a este problema de la relacién emisor
(autor)-mensaje (texto literario)-receptor (lector), pero nos
centrabamos en cuestiones relacionadas con la comunicacién
y sus caracteristicas. Nos interesa ahora centrarnos en aspec-

tos sociologicos).

— Lectura plural: cada texto literario soporta una _pl}lrali-
dad de lecturas (o si se quiere de consumos) dlstmtas..
Los significados latentes de un texto se realiz;ln_ de di-
versa manera segin las motivaciones o caracteristicas so-
cioculturales del lector y esto ocurre tanto a nivel de los
valores «literarios» del texto como a nivel de los temas
tratados.

— Motivaciones de la lectura: ¢Quién lee qué texto, cémo
y para qué? Esto guarda estrecha relacién con la fun-
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cién del texto que ya hemos debido analizar en la etapa
anterior, pero tiene aqui otras implicaciones, pues afec-
ta a las funciones gratificadoras de la literatura (vivir
en la ficcién literaria lo que no puede vivirse en la rea-
lidad), propagandisticas y de militancia; evasién; arte
puro y arte comprometido... etc.

— Relacién homogénea o heterogénea entre texto literario
y lector, tanto por la forma como por. el contenido.
Hay una relacién homogénea entre obra y lector cuan-
do éste es capaz de apreciar en ella los valores que en-
cierra, cuando no se plantean problemas de interpreta-
Cién, captacién y comprension.

Hay una relacién heterogénea cuando el lector no
esta preparado para captar, interpretar y comprender
los valores y sentido del texto que lee. Pero también
puede ocurrir que la heterogeneidad se produzca por la
superior preparacién del lector sobre el nivel del texto
que lee (ej., la novela subliteraria para quien est4 acos-
tumbrado a leer novela «literaria»). Esto nos lleva a
cuestiones ya apuntadas en la «sociologia externa» (Laza-
ro, Tuson, Literatura 2.°. Anaya, 1976, p. 17).

2.3. Estructura literaria ~ estructura social

— (En la iniciacion al comentario y hasta que no se ten-
ga practica, quizd sea conveniente prescindir de este
punto por las dificultades que conlleva, pero, a sabien-
das de que renunciamos a un componente fundamental
del comentario de textos).

— Como hemos repetido, se trata de averiguar la homolo-
gia entre la visién del mundo que descubramos en el tex-
to objeto de comentario y la visién del mundo de un
grupo sociocultural determinado. Para captar la rela-
cién entre la obra y un grupo social determinado averi-
guaremos la visién del mundo reflejada en el texto e in-
sertaremos esta visién en un grupo social determinado,
teniendo muy presente que entre grupo social y obra
literaria no hay identidad de contenidos sino homolo-
gia de estructuras como hemos visto.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Los aspectos que han debido ser precisados al finalizar esta
etapa del comentario son los siguientes:
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Andlisis socioldgico externo:

— Circulacién y difusién del texto: manuscrita, oral, im-
presa.
— ¢Cémo se ha conservado el texto y llegado hasta nos-

otros?
— Exito en la época. Exito en nuestros dias: ediciones, ti-

rada por edicién, mercado.

— Publico de la obra: clase dominante, pablico culto, gru-
po de iniciados, sectores populares. Razones.

— Razones del éxito o fracaso.

— ¢Se acomoda el escritor a un publico mayoritario?

— ¢Es obra de minorias?

— Instituciones o motivos que condicionan la difusién.

— Funciones y condiciones de la lectura. ,

— Repercusién en la obra de los procedimientos y medios
de difusién.

Sociologia de contenido:

® Relacién obra-autor-sociedad:

— Origen social y dependencia econémica del escritor.
— Posicién del autor ante el sistema de valores dominan-

tes en su época.
— Postura consciente y mediatizacién subconsciente e in-

voluntaria del sistema de valores de la clase social del
escritor.

® Relacién texto literario-publico:

— Lectura plural.

— Motivaciones de la lectura.

— Relacién homogénea-heterogénea entre texto literario
y lector, por la forma y el contenido.

® Estructura literaria-estructura social:

— Homologia entre la visién del mundo en el texto y la vi-
sién del mundo de un grupo socio-cultural determinado.

V. CONCLUSION Y CRITICA PERSONAL

A. FINALIDAD

Se intentara establecer un balance de las caracteristicas del
texto comentado, el denominador comun de todas las etapas
y los rasgos mas caracteristicos (Marcos: 1977, 46). Son los
rasgos comunes y no la suma de rasgos individuales lo que
nos interesa ahora (Lazaro y Correa: 1976, 46). Habra que ha-
cer coincidir en una breve conclusién, honesta y concisa, las
conclusiones parciales de las distintas etapas del comentario
y exponer nuestra opinién sobre el texto, es decir, valorarlo.
En resumen: en esta etapa final del comentario hay que hacer
balance y evaluar los resultados obtenidos para valorar el tex-
to y poder emitir una impresién personal,

B. LO QUE HAY QUE HACER

Estamos en la etapa de integracién de las conclusiones par-
ciales, y para ello hay que retener los elementos esenciales del
texto que hemos ido sefialando en cada una de las etapas. Pero
nos interesa esto no para repetir caracteristicas ya vistas y ni
siquiera a modo de sintesis, sino para contar con unas bases
objetivas en las que apoyar nuestro juicio sobre el texto. Es
ésta la etapa mas individual y personal (en los textos comenta-
dos que se recogen en este libro hemos renunciado voluntaria-
mente a esta etapa para evitar todo tipo de dirigismo), pues
debe responder a nuestra pregunta sobre la reaccién emotiva
e intelectual ante el texto, intentando justificarla desde los

9
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«datos» obtenidos en el comentario. Debe responderse a la
pregunta sobre el valor del texto para nosotros, que no exclu-
ye el subjetivismo, pero que habra que atemperar con los da-
tos «objetivos» obtenidos en las etapas anteriores del comen-
tario.

Hay que procurar ser honrados, y para ello se evitara vio-
lentar o adulterar sentido y valores del texto, respetando las
intenciones del autor, lo que no supone renunciar a un enjuicia-
miento critico.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

— Sintesis y valoracién critica son las metas de esta ul-
tima etapa, integrando en una visién global y unitaria
las caracteristicas, peculiaridades, virtudes, deficien-
cias... etc., del texto comentado.

— Expresar la opinién personal sobre el texto, apoyada en
los resultados obtenidos en cada una de las etapas del
comentario, es el fin que debe guiar nuestra actuacién en
esta etapa final.

— El margen de libertad y las posibilidades segtn la capa-
citacién personal son mayores en esta etapa, para la que
no podemos presentar una guia orientadora —como en
las anteriores—, pues seria exponer nuestra «opinién»
e intentar mediatizar la de los demaés; es el momento de
quedar solo ante el peligro y arriesgarse en una interpre-
tacién y juicio personales. En los textos comentados
que, como ejemplo, proponemos a continuacién, re-
nunciamos voluntariamente a esta etapa.

SEGUNDA PARTE
TEXTOS LITERARIOS COMENTADOS
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El romance que —como hemos visto— alcanza desde el
humilde servidor a la corte y que es recreado por autores de
nombre (Lope, Géngora, Quevedo... etc.) es una manifestacién
genuina de literatura popular. Es el gran depésito de mitos y
aspiraciones comunitarias, en el que lo individual ha dejado
paso a lo colectivo. Recoge los sentimientos, ideas, aspiracio-
nes, gustos de la comunidad que, por ello, lo incorpora como
bien patrimonial, como algo que acompafia los acontecimientos
cotidianos y que, por tanto, se acepta como vida y no como
literatura.

FRAY LUIS DE LEON:
AL SALIR DE LA CARCEL

Aqui la envidia y mentira
me tuvieron encerrado:
dichoso el humilde estado
del sabio que se retira

de aqueste mundo malvado;
y con pobre mesa y casa

en el campo deleitoso,

con sélo Dios se compasa

y a solas su vida pasa,

ni envidiado ni envidioso.

COMENTARIO

I. ETAPA EXTERNA

1) Situacion del texto en su marco y caracterizacion global

Se nos plantea un problema de entrada, cual es el que
algunos criticos nieguen la paternidad de esta obra a Fray
Luis de Leén por el tono vehemente y de rebeldia, que parece
en desacuerdo con la sentencia de la Inquisicién de no guar-
dar rencor. Pero Fray Luis de Le6n no ataca personalmente
a nadie y ademas no escribia poesia con la intencién inmediata
de publicarla. Admitamos la paternidad luisiana pues figura
esta composicién en varios cédices y la admiten destacados
investigadores. :
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La poesia «Al salir de la carcel», pertenece al siglo xvr y
fue escrita, segin el consenso general, por Fray Luis de Ledn,
en las paredes de la celda en que estaba prisionero y de donde
salié en 1576, cuando tenfa cuarenta y ocho afios y después de
haber permanecido cuatro afios en la circel. Es, pues, obra
de madurez.

Por la época en que fue escrita esta composicién, cabe
decir que recoge las innovaciones garcilasianas y el sentido
de equilibrio y sobriedad formal del primer renacimiento
espafiol, antes de que se produjera el desbocamiento hacia
los «excesos» de Herrera, anuncio del Barroco.

Por el momento de la vida del autor en que fue escrita
esta composicion, refleja la madurez de un hombre de cuaren-
ta y ocho afios que ha sufrido injustamente y la amarga expe-
riencia de quien se ha visto en la céarcel sin motivo. Contras-
tan estas circunstancias con la serenidad y esperanza rego-
cijada que podemos descubrir en las primeras composiciones
de Fray Luis.

Como toda la produccién original en verso de Fray Luis
de Ledn, participa esta composicién de la naturalidad, selec-
cién, limpidez y equilibrio, que producen esa sensacién de cla-
ridad y armonia que caracteriza a su poesia. Pero también,
como toda su obra, recoge las contradictorias manifestacio-
nes de un cardcter justo pero vehemente, humilde pero rebel-
de, mas visible en esta composicién por la experiencia y cir-
cunstancias que pesan sobre ella.

No falta el tema del apartarse del mundo —frecuente en
Fray Luis— con ecos horacianos del «Beatus Ille». Es el gran
tépico literario del momento y tema recurrente en la obra
de nuestro autor, ideal que no cumplié en su vida pues no
se aparté de la lucha. Se articula este motivo con otro frecuen-
te en Fray Luis: el considerarse desterrado en este valle de
lagrimas porque su aspiracién estd puesta en Dios como meta
intelectual y afectiva de una vida que, en la tierra, es sélo
dolor y ansia de lo celeste.

Por la brevedad del poema, los motivos apuntados se expre-
san con una gran concentracion, fuerza y tensién significativa.

. 2) Género literario y forma de expresion . :

' La composicién poética que comentamos pertenece al géne-
ro. lirico' y, por ‘ello, estd Hena de. subjetividad, intimismo y
manifestacién de los sentimientos del poeta ante una causa
objetiva:r su encarcelamiento que provoca la intensa reac-
cién emocional que se expresa en estos versos. -

EL COMENTARIO DE TEXTOS LITERARIOS 157

Hay un claro predominio de lo afectivo sobre lo racional
y objetivo y los ecos horacianos no se sienten aqui como
reminiscencia literaria sino como motivo vivificador para
expresar la auténtica y verdadera angustia individual de Fray
Luis de Leén y su deseo de apartarse del mundo.

Adopta la forma de expresion narrativo - descriptiva, lo
que origina determinadas peculiaridades en el texto que con-
sideraremos al analizar la forma. Por otra parte, el hecho de
utilizar el verso impone una serie de limitaciones y origina
unas determinadas caracteristicas en cuanto al ritmo, estruc-
tura, morfosintaxis... que también: deberan ser explicadas
en el apartado dedicado al anilisis formal.

II. ANALISIS DE CONTENIDO

- 3) EIl autor en el texto: actitud - postura- punto de vis-
ta - disposicion - implicacion

La actitud del autor, de acuerdo con lo que ya hemos visto,
es interna -intimista (respondiendo a una incitacién real y
objetiva: la estancia en la carcel) y su postura, subjetiva. En
cuanto al punto de vista, apuntemos que el autor aparece y
participa en la accién del texto —como corresponde a la
lirica—. Comienza en primera persona narrativa (yo) y pasa,
después de los dos primeros versos, a tercera persona, pero
que no es sino una prolongacién generalizadora de la primera
persona, proyectando sobre &l (3. persona) los anhelos del
poeta (de su yo).

La disposicién del autor en.la transmisién es realista en
cuanto que objetiva algo real para su intimidad. Consciente
y subconscientemente, Fray Luis estd implicado en este texto
con sus aficiones y repulsas y nos descubre ese caricter con-
tradictorio a que aludiamos mas arriba. Es el caracter emoti-
vo del hombre que ante la adversidad y la envidia reacciona
con un deseo de huir, de apartarse del mundo, cosa que no
hara en la realidad, pues sigui6é en la brecha.

4) Argumento - asunto - tono

El argumento de esta composicién poética es la reaccién
de un hombre que, por haber sido encarcelado injustamente
por la envidia y la mentira, desea emular a ‘quien sabe cortar
con los engafios en sociedad y con la riqueza para vivir en
soledad, en pobreza (aurea mediocritas) y atento sélo a Dios.
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Estos motivos argumentales no son originales pues son
recurrentes y tépicos en el Renacimiento y aparecen en nume-
rosos escritores que reciben el influjo latino horaciano (poetas
y prosistas). Pero en Fray Luis se vivifican, humanizan y
ganan en verosimilitud, por estar en relacién con su vida y sus
diversos sufrimientos reales, de donde emana el tono pesimis-
ta, aunque con posibilidad de liberacién, de estos versos.

La clase de mimesis adoptada es de totalizacién ripida y
esencial. No se trata de una presentacién exhaustiva y mecénica
de los efectos del retirarse del mundo sino de una seleccién
significativa que sirve para mostrarnos las caracteristicas del
estado deseado. El grado de directez es intermedio entre la
simple narracién y la dramatizacién; el protagonista es el
propio poeta.

El contenido circunstancial y de informacién (cultural,
social, politica... etc.) sobre la época es minimo, pero el
encerrado del segundo verso, nos trae a la imaginaciéon todo
un mundo: el de la Inquisicién y sus consecuencias en la
Espafia del siglo xvi.

5) Estructura del contenido

Podemos sefialar dos ntcleos principales:

1. La exposicién objetiva de la estancia en la cércel
(los dos versos primeros).

2. Exaltaciéon de la vida apartada del mundo, pobre y
que sélo se ajusta a Dios (los restantes versos de la
composicion).

La relacion l6gica entre los dos niticleos es consecutiva
(el deseo de apartarse del mundo nace de que la envidia y la
mentira hayan sido la causa de su encierro). Hay, ademas,
una relacién antitética: a la maldad del mundo se opone la
felicidad de la vida retirada.

El segundo ntcleo estd formado por dos subnucleos:

a) elogio del sabio que se retira del mundo malvado;

b) caracteristicas de la vida retirada:

— pobre mesa y casa;

— campo deleitoso;

— vida acomodada a Dios;
— soledad;

— ausencia de envidia.
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Hay una organizacién unitaria, lineal y coherente. Es una
estructura convergente, en cuanto que la envidia (primer
verso) desemboca en ni envidiado ni envidioso (iltimo verso),
dando una solucién —con concisién y sobriedad— al proble-
ma planteado en los dos primeros versos.

6) Tema e idea central

El tema es la vanidad de la vida en sociedad, sometida a la
mentira y la envidia, frente a una vida pura, pobre, en sole-
dad y con Dios como guia, que se presenta aqui como prefe-
rible,

Hay una cierta intencionalidad ética —mais alla de la expo-
sicién del caso individual y de las aspiraciones intimas de
Fray Luis de Leén— de mostrar la verdadera vida a los
demads. El tema no es original, como hemos visto en el apar-
tado 1; pero, destaca, en su desarrollo en esta composicion,
por la sensibilidad y verdad humana con que es expuesto,
generalizando a partir del caso individual y la experiencia
personal. También la brevedad de la poesia permite expresar
con gran concentracién y fuerza emotiva —como veremos—
un tema literario tépico en la época pero que aqui se llena
de lirismo y veracidad.

IIT. ANALISIS DE LA FORMA

7) Fdnico - fonoldgico - prosodemdtico

En los versos 6.2, 8° y 9.° se percibe una insistencia del
sonido fricativo sordo alveolar s, quizd subraya actsticamente
la imagen mental de silencio y soledad en estos versos. Donde
mas claro resulta es en el verso 9.°.

Comentario métrico: Se trata de una composicion de ver-
sos octosilabos. Hay sinalefas en los versos 1.°, 3°, 5.° 6.,
9.° vy 10-°.

El acento estréfico y axis ritmico estd en la 7.2 silaba en
todos los versos y, por tanto, el ritmo de intensidad es tro-
caico. Todos los versos, en cuanto a la posicién de la altima
silaba acentuada, son paroxitonos.

Los versos 12, 5.° y 8.° van acentuados en las silabas: 2.2,
42 y 7* y tienen, por tanto, dos acentos exirarritmicos en
segunda y cuarta. Son octosilabos mixtos, formados por un
troqueo y un déctilo y tienen una silaba en anacrusis y dos de
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enlace. Cabe incluir dentro de estas caracteristicas métricas
apuntadas el verso 4.° con acentos en las silabas 2.2 y 7.2,

Los versos 2.°, 7.° y 10.° van acentuados en las silabas: 3.2
y 7.%; tienen, pues, un acento ritmico en la tercera. Son octo-
silabos trocaicos con dos troqueos, dos silabas en anacrisis
y dos de enlace.

Los versos 3.° y 9.° van acentuados en las silabas: 2.2, 5.2
y 7.7 tienen, pues, un acento ritmico en la quinta silaba y
extrarritmico en la segunda. Son octosilabos mixtos, forma-
dos por un dactilo y un troqueo, tienen una silaba en anacru-
sis y dos de enlace.

El verso 6.° va acentuado en 3.2, 52 y 7.2 tiene, pues,
dos acentos ritmicos en tercera y quinta silabas. Es un octo-
silabo trocaico formado por dos troqueos, tiene dos silabas
en anacrusis y dos de enlace.

Dominan en esta composicién, como acabamos de compro-
bar, los ritmos trocaicos, preferidos de la cancién lirica. Es
un ritmo cadencioso y descendente. Aparecen también dacti-
los que a la vez afiaden variedad y subrayan la sensacién de
equilibrio y serenidad.

La rima es consonante en los diez versos, con alternancia
de rimas masculinas y femeninas y siempre paroxitonas. La
rima se acomoda al siguiente esquema: abbab cdccd, combina-
cién de rima abrazada y encadenada.

Hay pausas versales y la obligada pausa estréfica. Son ver-
sos, en cuanto a la pausa interna, impausados. Podemos dis-
tinguir un encabalgamiento sirrematico abrupto entre los
versos 3y 4,y 4 y5.

Hay tono descendente al final de los versos 2.°, 5.°, 8.° y 10.°,
con lo que se consigue un equilibrado reparto de tensiones y
suspensiones que caracterizan a estos versos.

Se trata de una estrofa isométrica, llamada décima falsa
(mejor que doble quintilla). Hay que decir que hasta la déci-
ma espinela (a partir de 1591) no se regularizaran las estrofas
de diez versos; existia una gran variedad de este tipo de
combinaciones.

8) Morfosintdctico

La composicién comienza con un adverbio de lugar mos-
trativo aqui, colocado en primer lugar por hipérbaton, y que
s6lo tiene funcién y posibilidad de determinacién en un con-
texto que lo especifique o en la conversacién real. En este
caso se explica por la posibilidad de que fuera escrita la
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composicién con carboncillo en las paredes de la celda en que
estuvo.encerrado Fray Luis. Pero el lector hoy no lee el poema
en la pared de la cércel, entonces, ¢por qué no suprimié Fray
Luis aqui en el texto escrito? en el que queda sin determinar.
El adverbio aqui tiene una funcién deictica de proximidad
espacial, frente a alli que supone lejania. El mantener el adver-
bio aqui, en lugar del de lejania alli o del sintagma «en la
céarcel», supone una proximidad y una inmediatez de la estan-
cia en la cdrcel, con lo que la tensién emotiva y. el dramatis-
mo del poema aumentan y adquiere una fuerza de presente
vivo. :

La supresién del articulo determinado ante mentira pro-
duce una mayor unién y cohesién entre los dos sustantivos
coordinados (envidia y mentira) que forman asi como una
unidad conceptual que apoya el verbo encerrado del siguiente
verso (obsérvese que Fray Luis no utiliza encarcelar o apri-
sionar sino que con encerrar subraya y matiza el concepto
de privaci6n injusta de libertad, debida a la envidia y la men-
tira y no a una real culpabilidad).

La perifrasis tener + participio (fuvieron encerrado) tiene
un valor durativo en el pasado y esta duratividad en el pasado
se hace emotivamente presente por el adverbio agui, ya co-
mentado. o : :

Notemos que en los dos primeros versos no hay adjetivos,
frente a la frecuencia de éstos en la segunda parte del texto
(verso 3 y siguientes). Supone esto una perfecta adecuacién
entre la vivencia expresada (desagradable en los dos primeros
versos) y la forma de expresion. El poeta no quiere detenerse
en una descripcién demorada, frente a la segunda parte en
que se recrea en la descripcién de un estado deseado. El cam-
bio de tono se marca en fuerte contraste con dichoso que
inicia el verso tercero, frente a emvidia, mentira, encerrado
de los dos primeros versos, de contenido negativo.

En el tercer verso la anteposicién del adjetivo humilde
subraya el concepto de humildad y afiade subjetivismo. La
supresioén del verbo copulativo da una mayor concentracién
al verso. :

Frente a la anteposicién del adjetivo en el tercer verso, en
el quinto verso va pospuesto (mundo malvado) y determinado
por una forma (aqueste), comun en la época, y que hoy tiene
para nosotros el valor evocativo del arcaismo. La posposicion
del adjetivo le hace perder expresividad, pero el hecho de
que ocupe la posicién final de verso le da relevancia signifi-
cativa. El adjetivo es duro y amargo y contrasta fuertemente

11
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con humilde del tercer verso, enlazando con el sentido de
los dos primeros versos (obsérvese que hay ademas una rela-
ciéon morfosintactica: aqui- aqueste). ,

En el sexto verso nos encontramos con el adjetivo pobre
antepuesto que califica a mesa y casa y guarda una estrecha
relacion conceptual con el abjetivo humilde del tercer verso vy,
como a éste, el hecho de ir antepuesto le da mayor carga sub-
jetiva e intensidad. Pobre mesa y casa es una especificacién y
desarrollo semantico de humilde estado. La ausencia de ar-
ticulo ante mesa y casa da un valor esencial a estos sustan-
tivos, frente al caracter existencial que supone la presencia
del articulo.

El adjetivo deleitoso, en el 7.° verso, va pospuesto y, por
tanto, tiene un valor determinativo, pero aqui también la
posicién final de verso le da relevancia significativa, como en
el caso de malvado, ya considerado. Notemos, -ademds, que
campo deleitoso se opone a mundo malvado, resaltando asi
—de modo antitético— el significado.

El ligero hipérbaton del verso 8.° tiene como funcién el
poner de relieve que Dios y s6lo Dios es la meta del hombre
en el campo deleitoso. Coincide con esa funcién de puesta
de relieve por el hipérbaton, la utilizacién del verbo compasar
que realza el sentido de adecuacién perfecta, con compas, de
la vida del sabio que se retira para vivir de acuerdo con Dios.

El presente del cuarto verso (retira), lo mismo que los de
los versos 8° y 9.°: compasa, pasa contrastan con el tiempo
pasado del segundo verso (tuvieron encerrado) y presentan
una vida que puede durar y que se quiere que dure, sin limite
marcado, porque el tiempo verbal presente se proyecta hacia
el futuro y marca la duracién de la accién sin marcar el final.

La expresién adverbial modal a solas, puesta de relieve
por el hipérbaton, por su caracter mas coloquial que literario,
resalta y vivifica la vivencia de soledad. También el adjetivo
posesivo su, por no ser necesario en este contexto, tiene una
funcién enfética y expresiva. :

La figura retdrica derivacion que encontramos en el tiltimo
verso sirve para subrayar y poner de relieve la idea central
de la composicién (el ansia de vivir sin envidiar ni ser envidia-
do) y que destaca —por antitesis— con lo expresado por los
dos primeros versos de esta composicién, como ya hemos
visto.

La estructura sintictica de toda la composicién es muy
simple: una oracién enunciativa, una copulativa con elipsis,
una relativa especificativa y dos coordinadas copulativas. Pero
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hay que sefialar la presencia de un hipérbaton moderado en
las oraciones coordinadas (versos 5.°- 10.°) que resalta los ele-
mentos principales y -pone de relieve los significados funda-
mentales. En ello reside buena parte del encanto de esta poesia,
por el equilibrio y mesura de los artificios formales, tipica del
primer Renacimiento.

9) Semdntico

Fray Luis de Leén se sirve de un, léxico cotidiano y comun.
No ha elegido palabras «literarias» y con unas connotaciones
previas, pero esto no quiere decir que no lleve a cabo una
labor de seleccién. El propio Fray Luis nos recuerda en el
Prélogo a De los nombres de Cristo, la necesidad de elegir,
pesar, medir las palabras, para que no sélo digan con claridad
lo que se pretende decir sino con armonia y dulzura.

Pueden establecerse dos bloques de significados en este
texto. El primero seria el de valoracién negativa (envidia,
mentira, encerrado, mundo malvado, envidiado, envidioso) y
el segundo el de valoracién positiva (dichoso, humilde estado,
sabio, pobre mesa y casa, campo deleitoso, se compasa con
Dios, vida a solas). o ,

Hay un equilibrio de palabras de significado concreto y
palabras de significado abstracto. En este sentir hay que se-
falar el valor de la sinécdoque del primer verso: Fray Luis
evita personalizar o concretar (personas concretas o los «envi-
diosos» 'y «mentirosos») mencionando lo abstracto por lo
concreto (envidia y mentira). Contrasta esta actitud noble de
nombrar lo abstracto por lo concreto con la actividad inversa
del verso 6.° en que pobre mesa equivale a pobre vida. o

IV. EL TEXTO EN CUANTO COMUNICACION LITERARIA EN SOCIEDAD

10) El texto como comunicacion

Domina en el texto que comentamos la funcién emotiva y
la expresiva. Se expone la intimidad angustiada del poeta, como
hemos venido viendo, pero hay también una presencia diluida
de la funcién exhortativa en cuanto que se incita a actuar de
una determinada manera: retirarse del mundo y vivir en sole-
dad con Dios. Seria éste el valor pragmatico del texto afiadido
a la emocién simpatética que se produce en el lector y al placer
estético facilitado por una forma sencilla, aunque ricamente
expresiva, como hemos visto.
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11) EIl texto en sociedad

Fray Luis de Ledn no escribia poesia con la intencién pri-
mera e inmediata de publicarla, sino para expresar sus viven-
cias interiores, como una especie de confesion intima. Fray Luis
de Ledn, aunque parece que hubo algin intento, no publicé
su poesia en vida, quiza por el caracter frivolo que debié de
atribuir a su poesia frente a sus traducciones y obras «cienti-
ficas», y por la intimidad de alguna de sus composiciones. Por
estas razones la poesia que hemos comentado no circulé im-
presa y pocos debieron de tener acceso a ella. Probablemente
un reducido numero de iniciados, que compartia con Fray
Luis de Ledn el rechazo del rigor inquisitorial y el ansia de
libertad intelectual. Pero no se expresa aqui en forma de re-
beldia y ataque directo sino en forma de huida, quiza no era
posible otra actitud.

Otra problemadtica nos plantearia la consideracién de este
texto si admitimos que fue escrito en las paredes de la celda
en que estuvo encerrado Fray Luis de:'Le6n. Seria ésta una
forma de publicacién vinculada a las formas de la literatura
rebelde actual (escritos en las paredes, con mayor o menor
ingenio y capacidad literaria) y a las formas no literarias sino
testimoniales que aparecen tan frecuentemente en monumen-
tos y lugares afamados. Perc como se da el caso de que circulé
también por procedimientos convencionales (manuscrito y
después el libro impreso) conviene ceiiirse a ellos aqui.

Carecemos de datos para precisar a qué publico alcanzé la
difusién manuscrita de esta composicién. Pero, al menos, po-
demos precisar que circulé entre frailes como nos demuestra
la glosa parédica que hace el dominico Domingo de Guzman,
En defensa de Fray Luis de Ledn escribié otra composicién
un hermano de orden, Fray Alfonso de Menddza. Son éstos
testimonios de la rivalidad de dominicos y agustinos, desde
la que también hay que explicar su obra, aunque ello afecte
mas a su produccién cientifica como profesor de la Universi-
dad de Salamanca.

MATEO ALEMAN: _
GUZMAN DE ALFARACHE (fragmento)

«Aqui verds, Guzmdn, lo que es la honra, pues a
éstos la dan. El hijo de nadie, que se levantd del
polvo de la tierra, siendo vasija quebradiza, llena de
agujeros, rota, sin capacidad, que en ella cupiera
cosa de algiin momento, la remendd con trapos el
favor vy con la soga del interés ya sacan agua con
ella y parece de provecho. El otro hijo de Pero Sas-
tre, que porque su padre, como pudo y supo, mal o
bien, le dejo qué gastar, y el otro que robando tuvo
qué dar y con qué cohechar, ya son honrados, hablan
de boveda y se meten en corro. Ya les dan lado y
silla, quien antes no los estimara para acemileros.»

(Parte I, Capitulo V)

COMENTARIO

I. ETAPA EXTERNA
1) Situacion del téxto en su marco y caméte‘riza’ei&fz global
El fragmento que vamos a comentar pértenece al capi-
tulo IV de la primera parte del Guzmdn de Alfarache (1599)
de Mateo Aleméan (¢1544-1614?).

Se trata de una obra escrita cuando ya los edictos de Tren-
to habian sido convertidos en leyes de estado por Felipe II y
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cuando el Barroco se anunciaba en el horizonte. Las coorde-
nadas fundamentales que sittian esta obra son: contrarrefor-
ma, pre-barroco y género picaresco con sus peculiaridades
temdticas y formales.

Sobre el autor hemos de recordar algunos hechos que con-
tribuyen a explicar su obra y, en consecuencia, el texto que
vamos a comentar. Mateo Alemdn fue hijo de un médico de
prisiones, lo que le sirvi6 para conocer estos ambientes. Fue
de ascendencia judia y esto limité su vida social y condicioné
su actividad y pensamiento, como en el caso de tantos con-
versos. Aunque Mateo Alemdan llevé una vida itinerante y so-
bresaltada (recaudador de impuestos, varias veces en la carcel)
no puede considerarse su novela trasunto de su vida, aunque
también Mateo Aleman, como su picaro Guzméan de Alfarache,
dé el salto a América en busca de mejor y mas préspera
fortuna. ‘ ‘

Podemos decir que Mateo Alemdn fue un marginado por
su condicion judaica y por su oficio, que originan ese sentido
de desconfianza y de estar a la defensiva que late en el Guzmdn
de Alfarache, aunque, a la postre, sea una obra de defensa de
las tesis tridentinas que no impide el ataque a formas arbi-
trarias de la relacién social como el falso concepto del honor.

Practicamente es la tinica obra de-Mateo Alemén, pues,
muy poco interés tienen su Ortografia (1609) y su Sucesos de
Fray Garcia Guerra (1613), y se inscribe dentro del género de la
picaresca, como veremos.

El fragmento que comentamos pertenece a la primera par-
te (la segunda aparece en 1604, tras la fraudulenta de Lujan
de Saavedra) y dentro de ella al Capftulo IV, uno de los mas
importantes para el significado de la obra, titulado: «En que
Guzmdn de Alfarache refiere un soliloquio que hizo y pro-
sigue contra las vanidades de la honra», continuacién de lo
expuesto en el capitulo III. El capitulo IV, basicamente, es
un largo soliloquio, una larga meditacién sobre tan impor-
tante problema para la época como era el de la honra.

Casi no hay accién en este capitulo (el Guzmdn de Alfara-
che puede considerarse un sermén con digresiones narrativas),
pues se trata de una larga meditacién moral situada entre
dos accionés: capitulo II: Guzman deja al ventero ‘y'llega a
Madrid convertido en picaro y capitulo V: -Guzman sirve a un
cocinero. Dentro del sentido general del capitulo 1V, el frag-
mento  que comentamos, con gran expresividad, resume el
sentido total de la meditacién que se lleva a cabo en este capi-
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tulo y en el precedente sobre la honra, cuyas caracteristicas
consideraremos al ocuparnos de argumento y tema.

2) Género literario y forma de expresion

Pertenece al género novela y dentro de éste al subgénero
de novela picaresca. En cuanto que pertenece al género novela
pueden ‘apuntarse algunas caracteristicas genéricas:

" — relato no histérico en prosa;

— relato de las peripecias de un personaje en un espacio
y un tiempo determinados; ‘

— conjugacién de accion, descripcién, narracion, didlogo
y pensamiento explicito;

— contar algo a alguien sometiéndolo al juicio del
narrador.

Podrian apuntarse muchas mads caracteristicas globales,
pero no es esto lo que interesa al comentario de textos, sino
sefialar lo especifico del texto comentado, y en nuestro caso
lo especifico viene determinado por pertenecer nuestro frag-
mento a la novela picaresca.

La novela picaresca constituye un subgénero literario bien
definido y con caracteristicas propias (Lazaro: 1972; 195 y ss):

— autobiografia de un desventurado que sufre penalida-
des y hambre;

— articulacién biografica mediante el servicio a varios
amos (héroe itinerante);

— relato como explicacién de una deshonra.

También como caracteristicas del subgénero picaresco y
que aparecen en el texto que comentamos, habria que sefialar
esa degradaciéon de la realidad, oponiendo al idealismo de
otro tipo de novelas, como la pastoril, bizantinas... etc., una
evasion de signo inverso: la del excesivo realismo que supone
deformar la realidad tanto como el idealismo de esas otras
novelas. Con todo, y ésta es otra caracteristica importante,
si puede hablarse de una actitud critica de determinados
valores admitidos en la novela picaresca, pero progresivamen-
te pierde efectividad por los excesos. R

El Guzmdn de Alfarache, junto con el Lazarillo de Tormes,
pertenece a la etapa constituyente del género. Después vendra
la fase de repeticion, convirtiéndose la novela picaresca en
un rosario de aventuras que caeran en el tdpico y la repeti-
cion. : :
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II. ANALISIS DE CONTENIDO

3) EIl autor en el texto: actitud - postura- punto de vis-
ta - disposicion - implicacion

La actitud del autor pretende ser externa - narrativa -des-
criptiva para presentar una situacién que considera real y ge-
neral en la sociedad de la época, pero se conjuga una postura
objetiva con una postura subjetiva, porque el autor toma par-
tido ante los hechos que relata y los presenta de modo expre-
sivo e intensivo mediante recursos literarios que veremos.

El punto de vista es el del autor omnisciente-testigo y aun-
que adopta la forma del soliloquio (didlogo consigo mismo)
podemos decir que se sirve de la forma habitual de la tercera
persona narrativa.

La disposicién del autor en la transmisién, de acuerdo con
lo que ya hemos visto, es realista, pero no olvidemos que el
concepto de realismo es relativo y polisémico, aunque puede
resultar valido aqui si lo oponemos al idealismo de la novela
pastoril, de caballerias... etc. No olvidemos tampoco lo ya
sefialado sobre que la novela picaresca peca por exceso de
realidad, confundiendo verismo y realismo con la seleccién de
los aspectos mas negativos:y sérdidos de la vida.

Puede haber implicaciones conscientés y ‘subconscientes
del autor en el texto por su condicién de converso y por su
vida, en cierto modo deshonrosa, al tener un oficio relacionado
con el manejo del dinero (recaudador) que era considerado
de modo negativo en la época.

4) Argumento - asunto - tono

El autor nos relata el hecho de que una persona sin ningun
ascendiente familiar, otra que tiene dinero pero no apellido
y otra que robando consigue dinero para sobornar, se consi-
deran a si mismos importantes, son tehidos por honrados por
los demas y reciben la estima social. - S

En cierto modo cabe hablar de originalidad de esta con-
cepcién con respecto a otras manifestaciones literarias de la
época (el teatro por ejemplo, en que se defiende un concepto
distinto y mas aristocratico de la honra), pero la actitud de
la novela picaresca, que encontramos en este fragmento, se
convertird en tépico repetido con poca efectividad practica
aunque lleno de verdad y verosimilitud. En cuanto que refléja
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una totalidad de modo rapido y esencial, respondiendo el
detalle a la funcién de conjunto e interpretando, podemos
decir que se trata de un caso de mimesis de Kofloxov.

La forma de expresién es narrativo-descriptiva, lo que supo-
ne —segun la retérica— un grade de directez minimo frente
a la dramatizacién que es el grado de directez méaximo, pero
aqui con la peculiaridad de que la narracién esta incluida en
un didlogo de Guzman consigo mismo («Aqui veras, Guz-
man...») lo que da un grado mayor de directez al texto.

Domina el tono pesimista y sombrio, caracteristico de la
novela picaresca.

El valor informativo del texto sobre la mentalidad, modos
de vida, circunstancias de la época a la que pertenece es impor-
tante, pues sefiala caracteristicas del cédigo de la honra y de
su realidad préctica en un momento en que honra y honor eran
las bases sobre las que reposaba la vida en sociedad. (En el
apartado 6, dedicado al analisis del tema, volvemos sobre esta
cuestién, pues parece mas conveniente tratarla alli).

5) Estructura del contenido

Pueden sefialarse tres ntcleos . estructurales:
1. Introduccién de lo que se va a describir y presentacién
~del soliloquio: «Aqui veras...»: :
-2 Ejemplificacién de lo que es la honra, sirviéndose de
tres casos: SR
a) El hijo de nadie pero que tiene honra por el favor
y el interés. _
b) El hijo de Pero Sastre (Don Nadie) que tiene honra
por dinero.
¢) El ladrén que tiene honra porque soborna con
dinero.

3) Conclusion: los tres personajes presentados, a pesar
de su condicién, son honrados y reciben de los demas
la estima social.

. La relacién del segundo nucleo con el primero es explica-
tiva, ejemplificadora. La relacién del tercer nticleo con el se-
gundo es consecutiva, conclusiva. Los tres subntcleos del
nucleo segundo estan en el mismo plano de importancia, tie-
nen una relacién aditiva en estructura abierta, pues el autor
podia haber seguido poniendo ejemplos para demostrar su
tesis. T
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En conjunto, se trata de una estructura lineal, cerrada,
convergente, conjugando la forma de estructura analitica y
sintética, pues expone una idea, ejemplifica y concluye. Hay
que observar, ademds, la disposicién paralelistica de los tres
subnticleos del nticleo segundo, dispuestos en forma simétri-
ca. Son independientes entre si, pero dependientes de la mis-
ma idea, sirviendo de ejemplificacion de ella.

6) Tema e idea central

El tema es el desacuerdo entre la verdadera honra y los
que pasan por honrados mediante procedimientos fraudu-
lentos.

Plantea uno de los problemas medulares en el siglo xvii y
que serd también elemento medular en manifestaciones lite-
rarias como el teatro. Hay dos tipos de honra: la que todos
poseen y que equivale a la 'dignidad de la persona y la esta-
mental, por el linaje. Aqui parece referirse el autor a la ulti-
ma, para mostrar cémo, a pesar de su aparente rigidez que exi-
ge limpieza de sangre y noble apellido, también la honra esta-
mental puede ser comprada y conseguida por dinero. Adopta
asi el autor una actitud aparentemente critica, pero —en el
fondo— no hace sino defender los principios estamentales. Es
un tépico repetido en la novela picaresca que lo heredara de
las dos grandes obras constitutivas del género: Lazarillo y
Guzmdn. Cabe hablar, pues, de cierta riqueza, originalidad y
novedad de ideas. .

Hay en el texto una intencionalidad ético-social, aunque
fue muy poco efectiva en la practica y la picaresca perdera lo
que tenfa de actitud critica para convertirse en género de con-
sumo.

ITI. ANALISIS DE FORMA

7) Fonico-fonoldgico-prosodemdtico

Nos interesa considerar en ‘este apartado todos los aspec-
tos relacionados con el ritmo del texto que comentamos, y
para ello es conveniente tener presente el esquema de grupos
fénicos y acentuales.

Aquf - veras 2
Guzman 1
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lo que es - la honra 2
pues a éstos-la dan. 2

(4)
El hijo - de nadie 2
que se levanté - del polvo - de la tierra 3
siendo - vasija - quebradiza, 3
llena - de agujeros, 2
rota, 1
sin capacidad, 1
que en ella - cupiera - cosa - de algiin momento, 4
la remendé - con trapos - el favor 3
y con la soga - del interés 2
ya sacan - agua-con ella 3
y parece - de provecho. 2

El otro hijo - de Pero Sastre, 2
que - porque su padre, : 2
como pudo - y supo, . 2
mal - o bien, -2
le dejé - qué gastar, 2

(5)
y el otro 1
que robando 1
tuvo - que dar : 2
y con qué - cohechar, 2
(4)

ya son - honrados, 2
hablan - de béveda 2
y se meten - en corro. 2
Ya les dan - lado - y silla : 3
quien antes - no los estimara - para acemileros. 3

(5)

En cuanto al ritmo lingiiistico, hemos de sefalar que la or-
ganizacién de los grupos fénicos en el texto es la siguiente:




172 JOSE MARfA DfEZ BORQUE

4-11-5-4-5; presenta, pues, una distribucién ascendente-descen-
dente-ascendente y el de 11 rompe el acusado equilibrio de los
restantes, con una repeticién de los de cuatro y cinco.

_En la distribucién de grupos acentuales domina la sime-
iria, segin el siguiente esquema: 2.1.2.2./22.222./ 1.1.2.2./
2.2.23.3./; pero también aparece la distribucién en contras-
te: 2.3.3.2.1.1.4.3.2.3.2., aunque con marcada propensién a la
simetria. La simetria prevalece, pues, sobre el contraste.

Dominan los grupos pares (19) sobre los impares (11), co-
mo corresponde a la presentacién objetiva de algo que se da
como real, pero sin que falte la participacién afectiva y sub-
jetiva del autor, y de ahi que no sea marcada la diferencia en-
tre grupos pares e impares.

En los grupos pares dominan los bimembres (18) y sélo
aparece uno tetramembre. En los grupos impares hay un
equilibrio de unimembres (5) y trimembres (6).

., Los grupos bimembres son los caracteristicos de la expre-
sién concisa y objetiva, mientras que los trimembres son los
caracteristicos de la tensién emotiva y expresién subjetiva, y
los unimembres son los del rasgo vivo e impresionista. El do-
minio de los grupos bimembres es el que caracteriza a este
texto y en el que reposa su ritmo lingiifstico.

En cuanto al ritmo sildbico, acentual y de timbre, compo-
nentes decisivos en el verso, hay que decir que en general son
irrelevantes en la prosa. En nuestro texto no hay una ordena-
cién de pies acentuales, ni reparto simétrico de acentos, ni ho-
m051labismo, ni metricismo, ni similicadencia. En consecuen-
cia, todos estos componentes no tienen funcién ritmica en
nuestro texto.

Acerca del ritmo tonal de nuestro texto puede sefialarse
un equilibrio de tonemas ascendentes (anticadencias y semian-
ticadencias) y de suspensién, frente a la escasa presencia. de
tonemas descendentes (cadencias y semicadencias). Subraya
el ritmo tonal las caracteristicas apuntadas al analizar el rit-
mo lingiifstico. Los tonemas ascendentes marcan la emotivi-
dad y participacién subjetiva del autor, y los suspensivos, el
caracter reflexivo del texto.

El ritmo de pensamiento basado en la repeticién periédica
de frases, palabras o ‘esquemas sintacticos, es muy importan-
te en el texto que comentamos y responsable, en no poca medi-
da, de la impresién de equilibrio y elaboracién que produce
el fragmento. El ritmo de pensamiento se basa en el paralelis-
mo 'y en la repeticién de estructuras bimembres, caracteristi-
cas de] texto que comentamos. Para no repetir conceptos, ana-
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lizaré el paralelismo y estructura bimembre en el apartado si-
guiente: Morfosintactico. '

8) Morfosintdctico :

Como primer rasgo caracterizador, observemos la sencillez
del léxico en cuanto a sustantivos, la no aparicién de nombres
compuestos ni derivados y, ademds, el predominio de los con-
cretos sobre los abstractos, y dentro de los concretos, los que
designan cosas u objetos. No hay en este texto prefijacién o
sufijaciéon con resultados afectivos o expresivos. A este nivel
la «forma» responde al sentido realista que caracteriza a la
novela picaresca. ‘

El sintagma sustantivo + adjetivo o adjetivo + sustantivo,
es muy raro en el fragmento que comentamos. El adjetivo apa-
rece pospuesto en vasija quebradiza, con valor determinati-
vo y limitativo y sin connotaciones afectivas y expresivas. Apa-
rece antepuesto el adjetivo en: algin momento, su padre,
pero, por las caracteristicas semanticas, no cabe atribuirles sig-
nificados afectivos ni expresivos. ‘

El autor ha renunciado a un recurso fundamental de em-
bellecimiento de la prosa como es la adjetivacién. Ha renun-
ciado a los valores afectivos, subjetivos y expresivos que ofre-
ce la anteposicién del adjetivo. Pero esto no significa que haya
renunciado del todo a la calificacién y a la valoracién. A lo
que ha renunciado es al sintagma sustantivo-+ adjetivo o ad-
jetivo + sustantivo, que es el sintagma que mds intimamente
une objeto y cualidad. .

La ausencia de adjetivos, en que vengo insistiendo, supo-
ne también evitar la detencién morosa en la descripcién y va-
loracién y renunciar a las posibilidades ornamentales de la
prosa, tan explotadas en otras épocas, como la modernista,
por ejemplo. Pero, como ya he dicho, no renuncia del todo a
la calificacién y determinacién del sustantivo, lo que ocurre es
que lo hace mediante otros procedimientos gramaticales: ad-
jetivos y sustantivos en aposicidn, la estructura sintdctica sus-
tantivo de sustantivo, adjetivo de sustantivo y sustantivo de
adjetivo. _ S .

La aposicién llena de agujeros, rota, sin capacidad, tiene
valor explicativo y, de paso, notemos el valor de la enumera-
cién que supone una visién disgregada, analitica, una reali-
dad fragmentada cuya sintesis debe efectuar el lector en su
mente. : :

Un sustantivo puede determinar, precisar o aclarar el sig-
nificado de otro sustantivo,. estableciendo la -relacién median-
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te la preposicién de. Se trata de la estructura sustantivo de
sustantivo en la que, frecuentemente, el segundo término equi-
vale a un adjetivo, pero también puede tratarse de una deter-
minacién sin valor calificativo o, al menos, con la funcién ad-
jetiva reducida. Esto es lo que domina en el texto que comen-
tamos, lo que permite volver a insistir en el escaso interés que
muestra el autor por la adjetivacién y sus efectos.

Los términos relacionados por de no son siempre sustanti-
vos aunque dominen éstos. La frecuencia dé sintagmas del tipo
de los que estamos comentando caracteriza a este texto, pero
no tienen especial valor expresivo, como puede comprobarse:
hijo de nadie; llena de agujeros; cosa de algiin momento; ha-
blar de bdveda; parece de provecho; polvo de la tierra; soga
del interés; hijo de Pero Sastre.

Hay un cierto dominio en este texto de la presencia de ar-
ticulos determinados sobre la ausencia, y no aparecen articu-
los indeterminados. El articulo determinado aparece, en algun
caso, como sustantivador (lo que, el otro), lo cual viene a abun-
dar en el valor dominante de lo sustantivo, como venimos
viendo. ‘ _

Hay algin caso en el que el significado de imprecisién y
generalizacién habria exigido el indeterminado (ej., el hijo de
nadie) pero el uso del determinado tiene valor de puesta de
relieve, de aproximacién de la persona al lector y, por lo tanto,
mayor carga subjetiva, aunque aqui puede ser exigido por el
paralelo que se establece entre las tres personas que ejempli-
fican la consecucién de la honra por medios fraudulentos,
como ya vimos en el analisis de la estructura.

Interesa también destacar la presencia del articulo ante
honra. El concepto abstracto se concreta aqui mediante el ar-
ticulo como algo que es perfectamente conocido por el lector,
con unas caracteristicas determinadas.

Podemos decir, en resumen, que la presencia de determi-
nantes —de diversas clases— da un cardcter de concrecién y
objetividad al texto, frente al caracter abstracto y esencializa-
dor que supone la ausencia. La ausencia de articulos sirve como
medio de puesta de relieve (hasta la época clésica era la repe-
ticién de articulos lo que tenia valor de realce), apunta a la
esencia y no a la existencia y a los valores y cualidades del sus-
tantivo. Este sentido tienen las ausencias de articulo en nuestro
texto. ‘

La presencia de preposiciones subraya la relacién de de-
pendencia entre los elementos y da a la prosa un caracter ar-
ticulado y orgénico y un tono mas intelectual y objetivo. En
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el texto que comentamos abundan las preposiciones como ele-
mentos relacionantes (en especial de y con) por lo que cumplen
las caracteristicas sefialadas.

Hay una presencia importante de pronombres de diversas
clases. Dominan los personales 4tonos y los reflexivos, pero son
abundantes, también, los relativos y exclamativos, y aparece
una vez el determinativo. Se da, pues, un contraste entre pro-
nombres referenciales (personales) y no referenciales (relati-
vos). Dominan las formas 4tonas de tercera persona (no come-
te vicios de lefsmo y loismo), las mas imprecisas y que respon-
den al caracter narrativo en tercera persona de este texto.

La forma que, como es sabido, se ha convertido en un au-
téntico comodin que empobrece estilisticamente el lenguaje
por sus multiples posibilidades de significacién que suponen
imprecision y falta de expresividad. En el texto que comenta-
mos aparece con mucha frecuencia que, en funcién relativa;
también con valor exclamativo enfatico (qué dar, qué gastar,
qué cohechar) y como conjuncién. El resultado de esta presen-
cia dominante es cierta monotonia, reiteracién y empobreci-
miento del texto. v. '

El demostrativo éstos no responde literalmente a la refe-
rencia espacial (proximidad al hablante) pero si cumple con
la referencia temporal (tiempo préximo o presente). Tiene
funcién cataférica porque se refiere a los nombres que van de-
tras (el hijo de nadie; el otro hijo de Pero Sastre; el otro que
robando...) y actta como presentador de ellos, manteniendo
en suspenso la atencion del lector, porque el significado queda
incompleto hasta que no conozca el lector los términos a los
que se refiere el demostrativo. En este sentido podemos decir
que hay una tensién e intensidad significativas en éstos y, por
ello, lo hemos comentado aqui.

La estructura temporal de este texto se articula en torno a
dos polos: pasado: deshonra y actividades y tretas para con-
seguir, por malos procedimientos, ser tenidos por honrados;
presente: la honra conseguida. El verbo dan de la primera li-
nea, con su caracter durativo de tiempo no marcado en cuan-
to a su comienzo y fin y con su valor inmutable y absoluto, ex-
presa el resultado de la accién de los tres personajes (el hijo
de nadie; el hijo de Pero Sastre; el otro que robando...) para
ser tenidos por honrados y engloba —por tanto— los restan-
tes presentes del texto: es, sacan, parece, dan, son, hablan,
meten, dan, que tienen el mismo significado y valor expresivo.

En oposicién al presente actual, que acabamos de comentar,
estan los indefinidos: levantd, remendd, pudo, supo, dejd, tuvo,
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que —como hemos visto— expresan acciones del pasado cuyo
resultado es el presente: ser honrados. Representan estos in-
definidos la accién pasada terminada, con caracter puntual y
tienen, en este caso, un valor distanciador de las actividades
fraudulentas por las que se consiguié la honra.

Los dos imperfectos de subjuntivo (cupiera, estimara) pue-
den aproximarse en su significado al de indicativo, en cuanto
que tienen valor de copretérito (accién durativa en el pasado)
y carecen en nuestro texto de las caracteristicas de subjetivi-
dad y mentalizacién del subjuntivo, aunque si poseen ese gra-
do de imprecisién del subjuntivo que les da cierto valor ex-
presivo.

Los gerundios (siendo, robando) pertenecen al area del pa-
sado (la actividad para conseguir la honra) y expresan una ac-
cién durativa en el pasado, pero ya terminada desde el punto
de vista del presente. La abundancia de gerundios empobrece
notablemente el estilo, pero no es éste el caso del texto que co-
mentamos, pues sélo aparece dos veces, por lo que su presen-
cia no es significativa desde un punto de vista estilistico, y lo
msimo cabe decir del infinitivo (gastar, cohechar). :

. El tnico futuro que hay en el texto (verds) se refiere a una
accién inmediata y tiene valor narrativo, presentativo y de
puesta de relieve de lo que sigue. Observemos que el hecho de
que utilice la segunda persona no supone que narre desde la
segunda persona (procedimiento de amplios resultados en la
novela contemporanea), sino que marca un soliloquio reflexi-
vo de Guzman, un didlogo moralizador consigo mismo.

No es relevante la presencia de modificadores del verbo.
Pero si hay que destacar el valor de la repeticién del adverbio
ya con gran carga expresiva y significativa, pues refuerza,
muy gréaficamente, la oposicién del presente (tienen honra) al
pasado (no tenian honra porque no la merecian).

La repeticiéon de modales (como, mal o bien) matiza el tex-
to, pero me interesa destacar, por dltimo, el valor polisémico
de aqui, con que se inicia el texto que comentamos y que puede
tener el significado de: en esto, por esto, ahora. No olvide-
mos que los valores contextuales, la polisemia, son fundamen-
tales en el lenguaje literario, pero su tratamiento corresponde
al siguiente apartado. = .

Dominan las conjunciones coordinantes (y), de donde re-
sulta que la estructura sintdctica dominante en este texto es la
coordinativa, que es la forma mas simple de conexién y, por
tanto, de menos resultados estéticos. Pero no hay que olvidar
la presencia de subordinadas de relativo, explicativas, moda-
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les y yuxtapuestas, que contrarrestan la monotonia de la co-
ordinacién y enriquecen y matizan el texto, marcando las re-
laciones de dependencia entre los elementos.

Hay que sefialar, finalmente, la presencia de estructuras
bimembres y de una organizacién paralelistica del texto (que ya
apuntamos al ocuparnos del ritmo de pensamiento). El segundo
nucleo del texto (recordar lo que se dijo en el apartado dedi-
cado al andlisis estructural) est4 organizado en tres partes que
guardan relacién semantica y se aproximan a la organizacién
paralelistica. Esta forma de recurrencia tiene valor estilistico y
produce la sensacién de una prosa bien elaborada y coherente.
El mismo sentido tienen, creo: con trapos el favor y con la
soga del interés; qué gastar (...) qué dar (...) qué cohechar.

Las estructuras bimembres son un recurso retérico de
realce estilistico, ya presente en nuestro Poema de Mio Cid.
Aparecen en el texto que comentamos: pudo y supo; mal o
bien; lado y silla.

La organizacién préxima a la distribucién paralelistica, las
estructuras bimembres y los sintagmas formados mediante la
relacién con de, son responsables del ritmo de pensamiento
en este fragmento y constituyen los recursos fundamentales
sobre los que se asienta la voluntad de equilibrio, coherencia
e intencién estética del fragmento que comentamos.

9) ‘Semdntico

Ya hemos visto el dominio de sustantivos concretos sobre
abstractos y la casi exclusiva aparicién de comunes, primiti-
vos y simples, de acuerdo con el carécter de la prosa picares-
ca que se quiere realista y busca producir una sensacién de
concrecién, de objetividad y .de vehiculo ttil para los fines
novelescos. Pero no pasemos por alto la aparicién de nombres
propios: Guzmén (con gran poder expresivo aqui, porque su-
pone que Guzman se dirige en un hipotético didlogo, soliloquio,
a si mismo) y Pero Sastre, basado en un refran popular y que
equivale a don Nadie.

Aunque dominan los concretos, aparecen también abstrac-
tos, porque en este texto hay una postura valorativa de la hon-
ra. En conjunto, refiriéndonos no sélo a sustantivos, sino a
todas las partes de la oraci6n, hay que sefialar la poca riqueza
léxica, la no existencia de una voluntad selectiva ni de utiliza-
cién de un lenguaje previamente literario, sino la potencia-
cién como lengua literaria de la lengua comtin, camino que
abrieron el Arcipreste de Hita, el Arcipreste de Talavera y
Fernando de Rojas.

12
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La vinculacién conceptual de los sustantivos, puede ajus-
tarse a este esquema:

Abstractos: honra - capacidad - momento-favor - interés-pro-
vecho.

Objetos: polvo - tierra - vasija - agujeros - cosa - trapo - soga -
agua - silla.

Lugar: corro - béveda - lado.
Personas: hijo - padre - acemilero.

Hay, pues, un predominio de objetos, cosas, sobre senti-
mientos, aspecto que considero muy digno de mencidén en cuan-
to a la caracterizacién seméntica del texto y de la prosa pica-
resca. Puede que se refuerce esta caracterizacién con la com-
probacién del dominio, en este texto, de los verbos de accién
sobre los de estado, existenciales y modales.

A pesar de que nuestro texto se caracteriza por una prosa
que, por aproximacion, hemos calificado de objetiva y realista,
hay una extensa frase que pertenece al lenguaje figurado y en
la que se ponen en juego diversos recursos literarios. Me re-
fiero a la que comienza: «siendo vasija quebradiza (...) —y
termina— y parece de provecho». A partir de una metafora
simple impura que se atiene al esquema A (término real), es
B (término metaférico): El hijo de nadie (...) siendo vasija
quebradiza, se organiza toda la frase, produciéndose un enca-
denamiento de metéforas impuras que se refieren a vasija que-
bradiza, pero en ultimo término a hijo de nadie, que ha sido
comparado con vasija quebradiza: llena de agujeros, rota, sin
capacidad, que en ella cupiera cosa... y contintan las imagenes
o metaforas impuras producidas a partir de vasija quebradi-
za: la remendd con trapos el favor y con la soga del interés ya
sacan agua con ella y parece de provecho, pero aqui se suman
otros procedimientos del lenguaje figurado que aumentan la
tension significativa, la expresividad y el valor estético.

Se pone en relacién un concepto abstracto (favor), que hace
referencia a hijo de nadie, con vasija quebradiza (forma meta-
férica de designar al hijo de nadie) y de ahi el que el sintagma
con trapos adquiera un valor polisémico: a) tapa los agujeros
de la vasija (plano real); b) designa metaféricamente la ayuda
gracias a la cual el hijo de nadie que no tiene honra (vasija
con agujeros) parece de provecho, parece honrado (la vasija
tapada con trapos sirve para sacar agua). Polisemia con gran
rendirlniento estético, apoyada, como digo, en la metafora
inicial.
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En la soga del interés tenemos una metonimia al mencio-
nar lo fisico por lo moral y relacionada, a su vez, con la meta-
fora que hemos comentado y que origina en cascada este to-
rrente de imdgenes que hemos visto. De gran belleza resulta
la frase completa, destacando nitidamente en el conjunto por
su expresividad y calidad estética y aproximandose a una ale-
goria en pequefio, perfectamente articulada, aunque hay que
pensar, mejor, en una metdfora continuada.

IV. EL TEXTO EN CUANTO COMUNICACION LITERARIA EN SOCIEDAD

10) El texto como comunicacion

Domina la funcién referencial (describir un estado real)
pero con toma de partido del autor (funcién emotiva), conju-
gando informacién y deseo de persuasion (funcién critica) y
adoptando una postura ética.

La «forma» no plantea dificultades de comprensién y pro-
duce por su elaboracién un placer estético. Pero cabe hablar
de una reaccién de incomodidad ante lo presentado, y de valo-
res pragmadticos de informacidn histérico-cultural para el lector
de hoy, ya comentados.

11) El texto en sociedad

La obra tuvo éxito en la época y lo demuestra el que hubie-
ra una segunda parte fraudulenta, antes de aparecer la autén-
tica de Mateo Alemén. Pero el género picaresco de literatura
heterodoxa y marginal se convertird en literatura ortodoxa y
de moda, siendo asimilado y neutralizado su poder de critica
y siendo recuperado como género novelistico para el estamen-
to dominante.

El que Mateo Alemén fuera cristiano nuevo, los avatares
de su vida y el tener un oficio ligado al dinero le descalificaron
socialmente, y todo ello contribuye a formar la actitud ante
la vida que refleja su novela, la critica de una sociedad en
crisis y el presentar la incompatibilidad entre manejo de dine-
ro y virtud. Pero la posibilidad de critica social que habia
en el Lazarillo (aunque para algunos criticos sea casi sélo obra
de pasatiempo y diversién) se ha malogrado ya y el Guzmdn
de Alfarache es, basicamente, un tratado de filosofia cristiana.
De la pugna entre el yo del picaro y el yo del moralizador
(pasajes morales y sermonarios) se desprende una leccién mo-
ral: no ser como el picaro y una leccién religiosa: todos, inclu-
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so el picaro, pueden salvarse, con lo que la posibilidad de
critica desemboca en una moralistica postridentina. Ademas,
por seleccionar de la realidad sélo lo mas negativo y bajo,
pierde posibilidades como testimonio de realidad social y cabe
hablar de una evasién de signo inverso a la de la comedia que
nos da, quintaesenciados, los ideales de la nobleza y una vi-
sién ideal y evasiva de la realidad.

MELENDEZ VALDES:
ODA XXIII DE LA PALOMA DE FILIS

Inquieta palomita,
que vuelas y revuelas
desde el hombro de Filis
a su halda de azucenas;
Si yo la inmensa dicha
que td gozas tuviera,
no de lugar mudara,
ni fuera tan inquieta.
Mas desde el halda al seno
sélo un vuelito diera;
y alli hallara descanso,
y alli mi nido hiciera.

COMENTARIO

I. ETAPA EXTERNA

1) Situacion del texto en su marco y caracterizacion global

El texto que vamos a comentar es una oda de Meléndez
Valdés (1754-1817) que pertenece a La Paloma de Filis, encua-
drada en un ciclo lirico en el que —en varias poesias dedica-
das a la figura de la amada— se desarrollan las distintas eta-
pas de la pasién amorosa, con una técnica de amplificacién,
pero siempre con la presencia del anacreontismo, bucolismo,
erotismo y sensualismo. Contrasta esta forma de hacer de



