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INTRODUCCION

No creo en la existencia de un método infalible, insustitui-
ble y 1til por igual para todos los textos. No se me oculta que
los resultados del comentario de textos dependen en buena
medida de la agudeza, perspicacia, conocimientos y aptitud
para los valores del comentarista. Pero si creo que es posible
seguir un orden en el comentario, servirse del salvavidas de
un método y partir de unos principios generales para aplicar
a cualquier texto literario. Esto es lo que se pretende, con ma-
yor o menor fortuna, dar aqui, pero dejando a salvo la liber-
tad personal a la hora de enjuiciar y valorar un texto.

El método, o esquema préctico de comentario, aqui pro-
puesto, creo que tiene la utilidad de que en cada una de las
etapas se dan en forma concisa las cuestiones principales que
pueden plantearse en un texto y las preguntas a las que ha de
responder el comentario. Es decir, no sélo indicar en qué
consiste cada etapa, sino, ademads, sefialar —con valor gene-
ral y aplicable a todos los textos— los puntos en que ha de
centrarse el comentario y para lo cual se incluyen también
las minimas nociones necesarias de retérica, estilistica, gra-
matica, teoria literaria... etc. Se trata de facilitar en cada eta-
pa, por una parte, los conocimientos tedricos imprescindibles
para llevarla a cabo y, por otra, un escueto panorama de las
cuestiones y aspectos a considerar que puede plantearnos el
texto. Con ello, el método que aqui se propone da no sélo las
normas para realizar el comentario en cada una de sus fases,
sino también un conjunto de principios generales que pueden
tener una realizacidon concreta en el texto a comentar. Por
fuerza esta relacién de principios generales ha de ser limita-
da y no exhaustiva, pero creo que suficiente para una inicia-
cién al comentario de textos, que es la meta de este libro. De
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este modo no queda el comentarista «solo ante el peligro»,
sin saber qué debe buscar en concreto en el texto que ha de
comentar. Pero es importante prevenir ya de un posible vicio,
por exceso, cual es el de intentar ver en el texto todos los
puntos que se recogen en el método aqui propuesto. El fin
es averiguar qué rasgos de los que se dan en el «método» apa-
recen en el texto, aislar los caracterizadores y ver su funcién
y alcance concreto en ese texto, es decir, partir de lo general
para ir a lo particular, pero esto no quiere decir prolija enu-
meracion, porque del inventario hay que ir hacia la sintesis
que nos permita reconstruir criticamente el sistema de valo-
res del texto, entendiendo valor en el sentido mas amplio.

Ninguna de las etapas del comentario tiene valor auténo-
mo (aunque aqui se desarrollen de forma independiente por
razones metodoldgicas), sino que estdn concebidas en cuanto
a su integracién y en cuanto a que la serie de conclusiones
parciales conduce a una conclusién general, porque las dis-
tintas fases estdn encadenadas y dependen unas de otras. Los
elementos integrantes de un texto literario en sus distintos
niveles se relacionan entre si, unos se proyectan sobre los
otros y se sostienen entre si, y el resultado es la creacién de
una nueva realidad, la realidad literaria, distinta de la reali-
dad circundante de la que toma sus elementos (es la literarie-
dad, de la que nos ocuparemos mas adelante al tratar de las
funciones y caracteristicas del lenguaje literario).

La realidad representada (literatura) toma elementos de la
realidad circundante (realidad), pero los organiza de una de-
terminada manera por la mediacién del autor que crea un
mundo literario, intencional y connotado, sirviéndose de pro-
. cedimientos literarios conscientes y recogiendo’ mediaciones
mas o menos conscientes o subconscientes (de tipo social,
complejos... etc.). Los procedimientos literarios van desde lo
macroestructural (género literario, estructura del texto, etc.)
a lo microestructural (figuras literarias, iméagenes, 1éxico, etc.).
Macroestructura y microestructura son inseparables como
lo son fondo y forma, pero el comentario literario de tex-
tos permite realizar una desintegracién, aunque para cons-
truir una sintesis, es decir, ir desmontando las piezas del me-
canismo para volverlas a montar. Y esto no supone tanto una
conclusidn final englobadora (aqui la entiendo més bien como
valoracién y critica personal aunque sobre los datos «objeti-
vos» obtenidos) como considerar cada rasgo individual, sea en
la etapa que sea, en funcién del conjunto, explicindolo desde
ese conjunto. Un proceso sucesivo y continuo de integracién.
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Cada una de las etapas es dividida en tres apartados:
A) Finalidad; B) Lo que hay que hacer; C) Lo que hay que
precisar. En el primer apartado se establecen los principios
generales y razén de ser de esta etapa del comentario, es decir,
su sentido, alcance y motivos. En el segundo apartado se se-
falan los procedimientos y orientaciones para poner en prac-
tica esa etapa y se recogen, en forma necesariamente esque-
matica, las cuestiones fundamentales y més caracteristicas
que pueden plantearse en el texto. Por fin, en el tercer apar-
tado se da un resumen, esquema de rapida consulta, de los
puntos principales que han debido ser precisados y valora-
dos en esa etapa. Adelantaré que no es necesario seguir, den-
tro de cada una de las etapas, el orden en que se plantean las
cuestiones a precisar y, por otra parte, puede adoptarse un
doble procedimiento en el comentario: verso a verso u ora-
cién a oracién u operando en conjunto comentando los rasgos
de todo el poema en bloques homogéneos (ej., peculiaridades
de la adjetivacién, metaforas... etc.).

A lo largo de la exposicién teérica del método de comen-
tario no se ejemplifica, porque se hace —con amplitud— en
los textos comentados que se incluyen en este libro. A este
propdésito no quiero dejar de sefialar que es posible que sor-
prenda la eleccién de algtin determinado texto, pero ello se
ha hecho con toda conciencia para intentar probar la viabili-
dad del método en textos no muy caracteristicos y no elegidos
ad hoc.

Hay que avisar, para que nadie se llame a engafio y bus-
que lo que voluntariamente no est4, que este libro se concibe
como iniciacién al comentario de textos, y toda iniciacién
tiene sus limitaciones, y no pocos riesgos. Pero puede ser utili-
zado en distintos niveles mds especializados. El caricter de ini-
ciacién obliga a reducir y esquematizar algunos conceptos y
obliga también a tratar con concisién y brevedad los elementos
tedricos (ej., algunas nociones gramaticales, repertorio de es-
trofas, analisis ritmico... etc.), pues, ademés, no se trata de
un resumen de teoria literaria o de una introduccién a los es-
tudios literarios, sino de un manojo de normas que facilitan
—en libertad— el comentario de textos.

Cada libro supone contraer nuevas deudas intelectuales,
de ellas se da cuenta en la «Bibliograffa citada». Pero no que-
rria dejar de mencionar aqui una muy concreta con los pro-
fesores Lazaro Carreter y Correa Calderén, que abrieron ca-
minos por los que seguimos transitando los demas.

EL AUTOR.
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0. ETAPA PREVIA: COMPRENSION DEL TEXTO.
SOLUCION DE DUDAS

A. FINALIDAD.

Antes de iniciar cualquier tipo de andlisis o0 comentario de
textos, literario o lingiiistico, es necesario leer con rigor, pro-
fundidad y repetidamente el texto a un primer nivel, sin que
quede ninguna duda, pues la verdadera comprensién e interpre-
tacién del texto nos la facilitard el andlisis literario que es
un esfuerzo de integracion de distintas etapas de andlisis para
percibir los valores del fragmento literario a comentar. Habra
que explicar racionalmente el lenguaje y contenido artistico.

En esta etapa previa se trata de entender el texto para estar
en condiciones de llevar a cabo el comentario literario que exi-
ge tener presente que el texto literario es el resultado de una
combinacién y seleccién, con intencién estética y con predomi-
nio de la connotacién sobre la denotacién. Hay que interpre-
tar su estructura artistica y tratar de explicar, racionalmente,
la reaccién que produce en nosotros. Para poder llevar a cabo
este comentario es imprescindible haber solucionado todos los
problemas (léxicos, sintacticos... etc.) que nos plantea el texto.

B. LO QUE HAY QUE HACER.

Hay que leer varias veces el texto hasta que estemos segu-
ros de haber desentrafiado su significado y sentido literal.

Hay que solucionar las dificultades lingiiisticas, culturales,
técnicas, que nos plantea el texto. Para ello es necesario ma-
nejar el diccionario (Lazaro y Correa: 1976, 26) y también un
manual de Gramatica y los libros de consulta necesarios (His-
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toria, Politica, Historia del arte... etc.) para resolver todo tipo
de dudas y dificultades que nos plantee el texto.

Conviene anotar las dificultades y resolverlas sucintamen-
te, lo que nos serd de gran ayuda. Hay que tener en cuenta que
esta etapa no tiene valor en si, sélo en cuanto fase imprescin-
dible y previa para emprender el comentario.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR.

Al final de esta etapa deberemos estar en condiciones de
responder afirmativamente a la pregunta: ¢He comprendido el
texto que voy a comentar?, y negativamente a la pregunta:
ctengo alguna duda que impida o dificulte el andlisis literario?

Responder a estas preguntas supone estar seguro de que no

ha quedado ninguna duda léxica, sintdctica, cultural, sobre el

texto que vamos a comentar. Quedamos dispuestos asi para
iniciar el comentario sin dificultades que entorpezcan llegar
a buen fin.

No olvidemos que hasta aqui se trata sélo de una compren-
sién del sentido literal del texto (Lazaro y Correa: 1976, 27), lo
que no implica que no se nos planteen dificultades de interpre-
tacién en otras etapas (ej., estructura métrica; ritmo de la
prosa).

I. ETAPA EXTERNA: APLICACION DE
CONOCIMIENTOS PREVIOS

1. SITUACION DEL TEXTO EN SU MARCO Y CARACTERI-
ZACION GLOBAL

A. FINALIDAD

Situar un texto en su marco es localizarlo (Lazaro y Correa:
1976, 28-29) y establecer su filiacién segin unas coordenadas
precisas. Supone esto establecer el periodo, época, movimien-
to y fecha a que pertenece el texto y las caracteristicas de ello
derivadas; el autor de dicho texto y las caracteristicas de ello
derivadas; el momento de esa obra en el conjunto de la pro-
duccion ddl autor y las consecuencias que de ello se deriven;
las caracteristicas derivadas de la insercion del fragmento en
la obra en cuestion. Estos son los fines principales en esta
etapa de situacién del texto en su marco, pero segun el grado
de profundidad y exhaustividad del comentario, podran hacerse
otras precisiones tutiles en esta etapa: relaciones con otras ma-
nifestaciones artisticas y culturales del momento; precisiones
sobre fuentes e influencias; andlisis de variantes significativas;
caracteristicas derivadas de la longitud o brevedad del texto
completo.

La finalidad de situar el texto, no reside en el mero placer
de clasificar y encasillar —por otra parte, tan dificil—, sino
que su utilidad reside en facilitarnos unos datos que nos ayu-
dardn a comprender en profundidad, interpretar y valorar el
texto, evitando los errores que se derivarian de no situarlo co-
rrectamente en su marco (ERRORES DE ADICION: proyectar nues-
tras reacciones modernas en el texto considerando significati-
vo lo que era neutro en la época; ERRORES DE OMISION: no re-
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conocer los valores significativos —a todos los niveles: formal,
cultural... —que existian en el pasado, que posteriormente
han desaparecido (Ullmann: 1968).

B. LO QUE HAY QUE HACER

La situacién del texto en su marco nos plantea problemas
distintos y modos de actuacién diferentes segin se trate de
una obra completa, de un texto completo o de un fragmento,
y depende, también, de si conocemos o no al autor.

En primer lugar hay que responder a las preguntas:

— ¢Se trata de una obra completa?
— ¢Se trata de un texto completo?
— ¢Se trata de un fragmento?

Segun la contestacién habra que actuar de modo distinto
y con medios distintos. Vinculado a estas cuestiones esta el
problema de si conocemos (hemos leido) o no la obra o el tex-
to que vamos a comentar (Lazaro y Correa: 1976, 81 y ss.).

Ademsis de las cuestiones derivadas de que el objeto del
comentario sea una obra completa, un texto completo o un
fragmento que habiamos leido o no previamente, puede plan-
tearsenos el caso de que conozcamos autor, titulo y fecha, o
que no los conozcamos. Conjugando todos estos criterios pue-
den plantedrsenos distintos casos a resolver, Dentro de cada
uno de estos casos que pueden plantedrsenos hay una serie de
puntos a precisar, comunes a todos (ej., caracteristicas del tex-
to por la época a la que pertenece, relaciones con otros movi-
mientos culturales, etc.). Vamos a presentar ahora los casos
que pueden plantearsenos, seflalando en cada uno lo especifi-
co de ese caso y en el apartado C (lo que hay que precisar),
se recogeran globalmente todos los elementos que integran
esta etapa de comentario.

1) CONOCEMOS AUTOR, TITULO Y FECHA

1.1. Se trata de una obra completa.

Habri que precisar con la ayuda de un manual de Litera-
tura el lugar que ocupa esta obra en el conjunto de la produc-
cién del autor. Después, con la ayuda de los medios de con-
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sulta necesarios, habrad que precisar todas las cuestiones que
seflalamos en el apartado C de esta etapa (lo que hay que pre-
cisar).

1.2. Se trata de un texto completo.

Puede darse el caso de comentar un capitulo completo, un
acto, una composicién poética completa. Como en el caso an-
terior, habra que sefialar el lugar que ocupa la obra a la que
pertenece el texto en el conjunto de la produccién del autor.
Después hay que establecer las caracteristicas derivadas del
lugar que ocupa en la obra y de su modo de insercién. Tam-
bién habra que precisar las cuestiones que sefialamos en el
apartado C de esta etapa.

1.3. Se trata de un texto incompleto o de un fragmento
mds o menos extenso.

Habra que proceder como en el apartado anterior.

2) CONOCEMOS SOLAMENTE EL AUTOR

2.1. Se trata de una obra completa.

Este caso es dificil que se nos plantee, por lo que no le
prestaremos mayor atencién. Sin embargo, precisemos que de
plantearse habrad que intentar precisar con la mayor aproxi-
macién la etapa del autor a que pertenece esa obra, fechar-
la y —a ser posible— establecer el titulo. Para ello habra que
contar con las caracteristicas tematicas, estructurales y for-
males de la obra, confrontandolas con los datos que nos pro-
porcionen los libros de consulta necesarios. Depués respon-
deremos a las cuestiones que se plantean en el apartado C.

2.2. Se trata de un texto completo o de un fragmento.

_Habra que proceder como en el apartado anterior, pero se-
fialando las caracteristicas derivadas de la insercién del texto
en la obra y todas las apuntadas en el apartado C. -
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3) CONOCEMOS SOLAMENTE LA FECHA

3.1. Se trata de una obra completa.

También es muy dificil que se nos plantee este caso en ’la
practica y mas bien pertenece al terreno de la investigacion
filolégica especializada.

Por las caracteristicas de contenido, estructurales y forma-
les, intentaremos precisar el autor y después la obra de que
se trata, lo que nos resultard mas facil, pues conocemos la
fecha. Una vez precisados autor y titulo, aplicaremos todas
las fases de comentario sefialadas en el apartado C.

3.2. Se trata de un texto completo o de un fragmento.

Habra que proceder como en el apartado anterior pero se-
fialando las caracteristicas derivadas de la insercién del texto
en la obra y todas las apuntadas en el apartado C.

4) OTROS CASOS

Pueden plantearsenos otras situaciones (comocemos sélo
titulo, conocemos autor y fecha) que —a efectos de nuestro co-
mentario— no tienen interés, aunque puedan tenerlo en un
comentario filoldgico.

5) NO CONOCEMOS NI AUTOR, NI TITULO NI FECHA

5.1: 5.2; 5.3. Se trata de una obra completa, de un texto
completo, de un fragmento.

Este caso pertenece, o a la investigacion filoldgica, o a la
practica académica (examenes), y por sus limitaciones, no pa-
rece recomendable como procedimiento habitual en la practi-
ca del comentario. o

Si se nos plantea esta situacién, habra que prescindir de
esta etapa 1 (Situacion del texto en su marco y caracterizacion
global). Solamente una vez superadas todas las etapas del co-
mentario estaremos en condiciones-de arriesgarnos a estable-
cer autor, fecha y obra. Intentaremos en cada una de las eta-
pas sefialar caracteristicas que puedan servirnos para la con-
clusién final.
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Primero habrd que intentar situar entre dos limites am-
plios de tiempo para después ir reduciendo los topes hasta lle-
gar a fechar con exactitud o situar entre margenes muy cortos
de tiempo.

Hay que tener presente que todas las etapas pueden faci-
litarnos datos para la localizacién del texto (Marcos: 1977,
91 y ss.): métrica, fonética, grafias, morfosintaxis, léxico...
etc., y también el contenido y peculiaridades temaéticas.

No hay que situar el fin del comentario en fechar el texto
y establecer autor y titulo. Actuar asi es empobrecer extraor-
dinariamente el propio comentario y nuestro concepto de li-
teratura. Si podemos fechar el texto, establecer su autor y la
ic;)bra, mejor, pero no debe limitarnos ni obsesionarnos este
in.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Una vez que hemos visto los casos particulares que pueden
plantedrsenos en la situacién de un texto en su marco y una
vez que hemos sefialado lo especifico en cada uno de los ca-
sos, veamos, globalmente, los elementos que hay que preci-
sar en esta etapa del comentario: '

0) Autor, obra, fecha, periodo.

1) Caracteristicas generales por la época, movimiento y
fecha a que pertenece el texto.

2) Relacién (segun el grado de exhaustividad que preten-
damos en nuestro comentario) con otros movimien-
tos artisticos y culturales del momento (pintura, mu-
sica, escultura... etc.). Puede prescindirse de este pun-
to en el comentario normal.

3) Caracteristicas del autor en lo que atafie al texto.

4) Momento de esa obra en la produccién del autor y ca-
racteristicas derivadas de ello.

5) Caracteristicas mas destacadas del fragmento o de la
obra a la que pertenece el fragmento.

6) Cuando se trate de un fragmento: caracteristicas deri-
vadas de la insercion del fragmento en la obra a la que
pertenece.
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7) Caracteristicas por la longitud o brevedad del texto
completo (amplitud, concentracién, condensacién).

8) Precisién sobre fuentes e influencias en la obra. (En
un comentario normal puede prescindirse de este
punto).

9) Analisis de variantes que nos permitira establecer la
génesis de la obra y valorar mejor los resultados. (En
un comentario normal puede prescindirse de esta
etapa).

10) La obra en su entorno histérico.

2. GENERO LITERARIO Y FORMA DE EXPRESION

A. FINALIDAD

La finalidad de esta etapa del comentario es responder a
la pregunta: ¢a qué género literario pertenece el texto que co-
mentamos y qué caracteristicas estructurales, temdticas y for-
males se desprenden de ello? Se trata, en consecuencia, de es-
tablecer las caracteristicas genéricas del texto, no los rasgos
individualizadores, lo que serd objeto de posteriores etapas.

Las caracteristicas genéricas del texto nos ayudan a com-
prender los elementos de valor general que se dan en el texto
en cuanto que pertenece a uno de los géneros, o categorias ba-
sicas en que se divide la literatura. Pero la confrontacién del
texto con las caracteristicas del género al que pertenece, nos
sirve, también, para individualizar el texto en cuanto que el
autor puede actuar con individualidad respecto de las caracte-
risticas genéricas.

Conocer el género literario y sus caracteristicas ayuda a
interpretar y valorar el texto, pues hasta el siglo x1x —y par-
ticularmente en la Edad Media— la Poética establece una rigi-
da normativa para cada género que el escritor se esfuerza por
cumplir rigurosamente. Hay que tener muy presente que los
géneros no se han mantenido fijos ni puros (después vere-
mos un cuadro global de los principales géneros) a lo largo del
tiempo, sino que han evolucionado segin la época y el lugar
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(sirva de ejemplo la tragicomedia del siglo xvii, en Espafia,
que mezcla tragedia y comedia en contra de Aristételes). (Laza-
ro: 1976%). Pero a pesar de la-decadencia normativa hoy hay
también unas tendencias genéricas profundas que aparecen y
pueden rastrearse en textos contemporaneos hasta en la novela
de dltima hora, que mezcla géneros y rompe con todas las limi-
taciones formales, porque en un sentido ultimo el género esta
determinado por el tipo de relaciones que se establecen entre el
poeta y su publico (Frye: 1957)y el género puede ser concebido
como una especie de esencia eterna, fija e inmutable con asun-
tos propios, estilo propio y objetivos particulares (Aguiar: 1975,
164) o, yendo maés lejos (Staiger: 1966), pueden considerarse
los distintos géneros literarios como modos distintos de ser
del hombre (lo lirico, lo épico, lo dramatico). El género lite-
rario es, en consecuencia, concepto fundamental en el comen-
tario de textos siempre que lo entendamos —como ya hemos
visto— en un sentido amplio que incluye, tanto la forma exte-
rior (metro, estructura... etc.), como la interior (actitud, tono,
propésito, es decir tema y publico) (Wellek y Warren: 1969,
278). El género literario es un vinculo de unién entre autor y
receptor, es decir, una normativa —mas o menos rigida— para
el autor y una marca que le anticipa al lector algunas de las
cualidades que va a encontrar (Garrido: 1976, 40).

B. LO QUE HAY QUE HACER

Cada género literario tiene, como hemos dicho, caracteris-
ticas formales, estructurales y tematicas propias que, a su vez,
varian segin épocas y lugares o se mezclan. Por su parte el gé-
nero se divide en subgéneros que matizan y restringen las ca-
racteristicas globales del género.

Teniendo presentes las caracteristicas de cada uno de los
géneros, intentaremos comprobar cuales se dan de modo do-
minante y recurrente en nuestro texto, y comprobaremos si
se dan de forma pura o aislada o aparecen mezcladas con algu-
na caracteristica de otro género. Como resultado de esta ope-
racién precisaremos el género al que pertenece el texto (épica,
lirica, dramdtica, oratoria, diddctica) y sefialaremos los ras-
gos genéricos fundamentales que en él aparecen, notando la
originalidad del autor o su sumisién completa a la normativa
del género en cuestion. Estas precisiones han de hacerse te-
niendo presente una época y lugar concreto, por las razones
apuntadas en el apartado A de esta etapa.



26 JOSE MARTA DIEZ BORQUE

Una vez precisado el género, habra que precisar el subgé-
nero, y para ello procederemos exactamente igual que hemos
hecho para el género (véase parrafo anterior). Sefialaremos,
en consecuencia, el subgénero al que pertenece nuestro texto,
las caracteristicas de ello derivadas y la originalidad o no del
autor.

También en esta etapa del comentario hay que sefialar la
forma de expresion (NARRATIVA-DESCRIPTIVA-DIALOGADA) y las
caracteristicas textuales que de ello se deriven, pero esto lo
desarrollaremos con mayor amplitud al ocuparnos del comen-
tario de argumento.

En conexién con el problema de los géneros literarios esta
el de la diferencia entre PROsA y VERSO. La delimitacién, en un
sentido tltimo, es dificil (piénsese, por ejemplo, en el versicu-
lo, o la prosa métrica (Cuevas: 1972), pero metodolégicamente
no suele ser dificil distinguir. El hecho de que el texto a co-
mentar esté escrito en prosa o verso origina una serie de ca-
racteristicas y limitaciones (especialmente en lo que se refie-
re al ritmo y recurrencias) que han de hacerse constar en esta
etapa del comentario. Pero esto no es imprescindible y puede
prescindirse de ello.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Como hacemos en todas las etapas de comentario, resumi-
remos ahora lo que al final de esta etapa hemos debido de
puntualizar:

1) Género y subgénero a que pertenece el texto, teniendo
muy en cuenta las variantes segiin épocas y lugares y
Ja concepcién amplia de género literario que hemos
adoptado (véase etapa 1).

2) Caracteristicas del texto en cuanto que pertenece a tal
género y subgénero, sefialando la originalidad y pecu-
liaridades del autor.

3) Forma de expresién (narracion-descripcién-didlogo...)
y sus peculiaridades. Predominio de lo activo, drama-
tico, dindmico o de lo pasivo, receptivo, descriptivo.

4) Prosa-verso, apuntando —de modo general— las pecu-
liaridades derivadas de ello.
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BREVE ESQUEMA DE LOS GENEROS LITERARIOS
PRINCIPALES

Como ayuda para llevar a cabo esta etapa del comentario
se presenta a continuacién un esquema de los principales gé-
neros y subgéneros literarios para que sirva como guia. Para
las caracteristicas de cada uno constltese el manual de lite-
ratura que se use o una teoria de la literatura o un dicciona-
ric de literatura. )

Los principales géneros y subgéneros literarios son los si-
guientes:

EPIC A (en verso)

— Epopeya.

— Cantar de gesta.

— Romance.

— Poema épico culto (caballeresco, religioso, burlesco,

alegérico).

DERIVADOS DE LA EPICA (en prosa)

Formas extensas: —novela (caballeresca, pastoril, senti-
mental, bizantina, picaresca, cortesana, psicolégica, na-
turalista, behaviorista... etc.).

Formas breves:

— novela corta;

— cuento;

— leyenda;

— relato;

— cuadro de costumbres;
— apodlogo;

— cuento folklérico.

LIRICA

Formas mayores:

— Himno.
— 0Oda.
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— Cancién,
— Elegia.

— Egloga.

— Epitalamio.

-— Romance y poema épico-lirico.

Formas menores:

— Epigrama.

— Anacreédntica.
— Letrilla.

— Balada.

— Oriental.

— Villancico.'

— Serranilla.

— Endecha.

— Cantar,

— Romance lirico.

DRAMATICA

Formas mayores:

— Tragedia.

— Comedia.

— Drama.

— Tragicomedia.

— Auto sacramental.

Formas menores:

— Monbdlogo.
— Diélogo.
— Paso.

— Entremés.
— Jéacara.

— Loa.

— Baile.

— Mojiganga.
— Sainete.
— Farsa.

— Auto.

— Misterio.
— Moralidad.
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— Vodevil.
— Melodrama.

Obras musicales:

— Opera.

— Opereta.

— Zarzuela.

— Género chico.

-— Comedia musical.

ORATORIA

Religiosa:

— Sermén dogmatico.
— Sermoén moral.

— Sermén panegirico.
— Homilia.

— Platica.

— Oracién funebre.

Politica:

— Discurso.

Militar:

- Arenga.
— Alocucién.

Forense:

— Discurso forense.
— Pleito, causa... etc.

Académica:

— Conferencia.
— Charla.
— Leccién magistral.

29
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A — Por el tema:
HISTORIA — Teolégicos, misticos, ascéticos.

— Histéricos.
— Crénica. — Filosoéficos.
— Anal. — Politicos, juridicos.
— Biografia. — Literarios... etc.
— Autobiografia.
-— Memoria.
— Relacién. i PERIODISMO
— Relato de viajes y peripecias.
— Reportaje.
— Entrevista.
DIDACTICA — Crénica.
— Editorial.
Equilibrio entre funcién docente y funcion literaria (esté- — Articulo. Articulo de fondo.
tica). Articulacion provecho-deleite: : — Suelto. :
— Gacetilla.
— En verso:
— Epistola. ! %ok
— Fabula,
— Satira.

— Poema didactico-filoséfico. . i
Lo que antecede no pretende ser sino una guia para el co-

— En prosa: mentario, como hemos dicho. Razones de espacio y de método
impiden una mayor detencién, pues harian derivar el senti-

— Didlogo doctrinal. do de este libro hacia un tratado de teoria literaria, y es en
— Ensayo. esta clase de tratados (véase bibliografia) donde se encontra-
— Carta literaria. ra la pertinente informacién sobre cada uno de los géneros.
— Fabula.
— Sétira.
-— Apdlogo.
— Novela moral.

Equilibrio o exclusividad de la funcién docente (provecho):
— Por la extension y forma:

— Tratado

— Monografia.

— Manual.

— Tesis.

— Estudio.

— Articulo cientifico.
— Obra de divulgacién.




II. ANALISIS DEL CONTENIDO

3. EL AUTOR EN EL TEXTO: ACTITUD-POSTURA-PUNTO
DE VISTA-DISPOSICION-IMPLICACION

A. FINALIDAD

Antes de analizar el argumento y sus caracteristicas, la es-
tructura del texto y <€l tema y sus peculiaridades, es ne-
cesario analizar la actitud, postura, punto de vista, disposi-
cion e implicacion del autor en el texto. Se trata de estudiar
el modo en que el autor interviene en su texto, como escritor
y persona, lo que afecta y tiene resultados en el modo de des-
arrollar el argumento, en la estructura y en la forma. En esta
etapa del comentario no nos interesan las implicaciones so-
cioldgicas de la condicién del autor (se analizan en la etapa V),
sino lo que podriamos denominar técnica del autor y la im-
plicacion sicolégica en su texto. Establecer el modo en que el
autor se situa ante la realidad y la técnica que adopta, cons-
cientemente, para comunicarnos el mensaje que nos quiere
transmitir es fundamental a la hora de comprender e inter-
pretar el texto. Es, por tanto, una etapa muy importante del
comentario de textos y a la que hay que prestar gran atencién.

El autor puede aparecer como personaje, o como observa-
dor; puede ceiiirse a describir lo que ve (lo externo) o presen-
tarnos motivaciones y conducta de los personajes, situandose
en su interior (omnisciente); puede distanciarse de sus perso-
najes; puede tener un punto de vista fijo o miltiple. Puede
adoptar distintas posturas globales (objetiva, subjetiva...),
distinta disposicion en la transmisién (realista, idealista... etc.).
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También la actitud ante la realidad y las implicaciones va-
rian. En esta etapa se trata de ver las peculiaridades y carac-
teristicas del autor del texto a comentar sobre todas estas
cuestiones sefialadas, y que después sintetizaremos y expon-
dremos ordenadamente. (vid. Lacau, Rosetti, 1970, I, 9).

B. LO QUE HAY QUE HACER

Una vez que hemos situado y caracterizado globalmente el
texto y después de sefialar sus caracteristicas genéricas y de
la forma de expresién, es necesario analizar la actitud, pos-
tura, punto de vista, disposiciéon e implicacién del autor en
el texto que comentamos.

1) ACTITUD GLOBAL ANTE LA REALIDAD EXTERIOR

La etapa anterior (género literario y forma de expresién)
nos ha proporcionado ya una primera aproximacién ala ac-
titud del autor. Aunque pueden darse alteraciones y desacuer-
dos entre la actitud que corresponde por el género’ literario y
la que adopta un autor en un texto concreto, en general pode-
mos establecer esta actitud del autor segin el género literario:

® "Erica: el escritor como observador de la realidad, dan-
do cuenta de lo que ocurre fuera de €él: actitud externa narra-
tiva-descriptiva.

® ]irica: el autor como protagonista que interviene en la
realidad que describe. Expresa un estado de dnimo, da cuenta
de su propia intimidad: actitud interna intimista (pero puede
combinarse con la anterior, como veremos en varios de los
textos comentados que proponemos). ’

® DRrAMATICA: el autor crea una realidad conflictiva, sale
de si mismo, se oculta. Los personajes actiian y dialogan entre
si coherentemente, segin su personalidad y el conflicto del que
son protagonistas: actitud externa extrafiada.

® DipAcTicA. ORATORIA: en el limite de lo literario, pues
si domina excesivamente la funcién ética o pragmatica, pueden
salir de los terrenos. de la literatura. El escritor se propo-
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ne enseflar, adoctrinar, corregir, instruir: actitud externa im-
perativa-exhortativa.

® PeriopismMo. HisTORIA: Pueden participar de las ante-
riores actitudes segin la intencién del autor, tema, etc.

No olvidemos que es muy frecuente que no se den actitu-
des puras y se produzcan intercambios y variaciones; habra
que estar atentos para detectarlos.

2) POSTURA DEL AUTOR

Una vez establecida la actitud global ante la realidad,
pasaremos a estudiar la postura del autor (Quilis, Hernindez,
De la Concha, 1975, 197) y, para ello, nos formularemos varias
preguntas: ¢domina una postura intelectiva-objetiva o sub-
jetiva-afectiva?; ¢ldgica, y racional o fantdstica?; ¢ironia? Lo
normal seria que la postura objetiva dominase en la actitud
externa narrativa, y la subjetiva en la interna intimista, pero
puede darse el caso de una postura muy subjetiva en una
composicién épica y una gran objetividad en la descripcién
de un estado de 4nimo, en la lirica.

La postura objetiva supone un deseco de fidelidad hacia lo
exterior, y la subjetiva, una valoracién sentimental, desde la
intimidad. También podemos distinguir entre postura racio-
nal e intelectual frente a una postura afectiva, y también entre
postura ldgica, realista e imaginativa-fantdstica.

La postura irdnica supone, quiza, un grado mayor de ma-
durez literaria y- de distanciamiento del escritor en cuanto
que hay una «discrepancia entre lo aparente y lo real entre
lo que se dice y lo que realmente se da a entender»; puede
plantearse también como contraste entre lo que se espera que
suceda y lo que sucede realmente. Es una forma de no reducir
o simplificar el juicio ante la compleja realidad (Jara y
otros: 1977, 80).

Hay que tener muy presente que puede darse un equilibrio
entre diversas posturas en un mismo texto o variar éstas a
lo largo de él o mezclarse. Es muy dificil que aparezcan pos-
turas puras, aunque suele haber una tendencia dominante.

3) PUNTO DE VISTA

. Este punto es el més importante en esta etapa del comen-
tario y concierne a todos los. demas y los implica, aunque me-
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todolégicamente puede separarse, entendiendo punto de vista
como técnica en lo que se refiere a la relacién entre narrador-
materiales de la ficcién-lector (Jara, 1977, 120). Es una cues-
tién compleja, de extensa bibliografia y alcance (Todorov:
1975; Lubbock: 1969; Booth: 1961; Friedmann: 1965; Brooks
y Warren: 1959; Stanton: 1969; Baquero Goyanes: 1970; Martin
Duque, Fernandez Cuesta: 1973). El caracter de este libro nos
obliga a fijarnos en unas cuantas cuestiones fundamentales y
nos impide mayor profundizacién en el tema, pues no es éste
lugar para ello, por tratarse de iniciar para comentar textos
literarios.

Realizar esta fase del comentario exige responder a varias
preguntas y establecer las caracteristicas de ello derivadas (la
ejemplificacién concreta puede verse, como en los otros casos,
en los textos que comentamos):

— ¢Desde donde se relata la historia: desde afuera, desde
arriba, desde distintos puntos?

— ¢Aparece el narrador o no aparece?

— ¢Participa el narrador en la accion o no participa?

— ¢Conoce mds, menos o igual que sus personajes?

— ¢Se distancia de la obra, describe solamente lo que pue-
de verse a simple vista o sabe todo de los personajes y
acciones (omnisciente)?

— ¢Interviene el autor como comentarista de los hechos o
de las situaciones, juzga los acomtecimientos?

— ¢Utiliza recursos para atraer la voluntad y atencion del
lector? ¢Se dirige expresamente al lector, guiando su
lectura o explicdndole para que comprenda?

— ¢Desde qué persona se narra: yo-tu-él?

— ¢Mantiene un punto de vista fijo, o varia y alterna?

— ¢Narra en estilo directo, indirecto o indirecto libre? ¢A
qué distancia del acontecimiento coloca al lector.

Articulando algunos de los supuestos a que hacen referen-
cia las preguntas anteriores con la persona desde la que se
narra y el grado de intervencién y conocimiento de la accién,
puede establecerse el siguiente esquema que recojo aqui como
gufa para desarrollar esta fase del comentario y que podré
bastar cuando no se pretenda un comentario exhaustivo, en
cuyo caso habra que intentar responder a todas las preguntas
antes formuladas.

® TERCERA PERSONA LIMITADA: «El autor [como obser-
vador] se refiere a todos los personajes en tercera persona,
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pero describe sélo lo que puede ser visto, oido o pensado por
un solo personaje». No tiene un conocimiento omnisciente
sino limitado (Stanton: 1969, 55), ve y presenta los hechos por
medio de uno de los personajes.

© TERCERA PERSONA OMNISCIENTE: El autor presenta a los
personajes en tercera persona y describe todo lo que los per-
sonajes ven, oyen, sienten y hechos en los que no hay presen-
te ningdn personaje (Stanton: 1969, 56), porque el autor actiia
simulando que tiene un conocimiento completo de todo: sen-
timientos de los personajes, acontecimientos, pensamiento.
Puede tomar una postura subjetiva, objetiva, racional... etc.,
como hemos visto en la fase anterior. El autor es omnisciente,
y era ésta la forma tradicional y mas generalizada hasta
ahora de la novela.

® TERCERA PERSONA OBSERVADORA: El autor narra como
si fuera testigo, como si contemplara los hechos, pero cifién-
dose a lo que puede conocer. No puede adentrarse en el inte-
rior de los personajes.

® PRIMERA PERSONA CENTRAL: Punto de vista del protago-
nista: «el personaje principal, en primera persona, cuenta su
propia historia» (M. Duque y F. Cuesta, 1973, 129). Pueden
coincidir el autor y el personaje, o no.

® PRIMERA PERSONA PERIFERICA: un personaje secundario
«narra en primera persona la historia del protagonista que él
conoce por estar envuelto en ella» (Martin Duque y Fernan-
dez Cuesta: 1973, 129).

® PRIMERA PERSONA TESTIGO: un testigo de la accién que
no participa directamente en ella, narra en primera persona
los acontecimientos (Ibidem).

® SEGUNDA PERSONA NARRATIVA: recurso muy utilizado por
la novela moderna y de gran rendimiento. El autor narra en
segunda persona, con lo que produce un apasionante desdo-
blamiento o un ficticio didlogo-mondlogo (Yndurain: 1968)
del protagonista consigo mismo y distanciamiento del autor.

Es en el género narrativo donde podrian aplicarse con
mayor rendimiento las cuestiones relacionadas con el punto
de vista, pero no son privativas ni limitadas a la novela, como
tendremos ocasién de comprobar en los distintos textos co-
mentados que proponemos como ejemplificacién.
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4) DISPOSICION EN LA TRANSMISION

En la transmisién de su mensaje literario el autor puede
adoptar distintas formas y técnicas que suponen una disposi-
cién determinada. Guardan estrecha relacién con la actitud,
postura y punto de vista, aunque pueden producirse desacuer-
dos, intercambios y la separacién no suele ser neta. Son mu-
chas las cuestiones vinculadas a la disposicion en la transmi-
sion y complejos los problemas planteados en cada una de
ellas (ej., el problema del realismo). Deberemos limitarnos,
metodolégicamente, a unas pocas y a sus elementos esencia-
les. Las preguntas que deberemos formularnos girarén en tor-
no a conceptos generales como REALISMO, IDEALISMO, ABSTRAC-
CION, CONCRECION. .

El concepto de REALISMO es relativo, mutable con las épo-

cas, limitado por el tipo de mimesis adoptado (lo veremos
al analizar el argumento) y plantea una serie de problemas
que, naturalmente, no podemos abordar aqui. En sentido
general, realismo significa fidelidad a. la realidad, establecien-
do una vinculacién préxima entre realidad y literatura, pero
el autor, por fuerza, interpreta, no reproduce mecanicamente
la realidad, y ademads la obra artistica estd sometida a la defor-
macién que supone el vehiculo utilizado (palabra, pintura,
madera... etc.). Lo que hay que averiguar es el tipo de mime-
sis que opera en cada obra determinada, el trozo de realidad
que refleja y las normas a las que se atiene en su reflejo
(Lazaro: 1976', 141). En esta fase nos bastard con una carac-
terizacién global, oponiendo realismo a idealismo, surrealis-
mo, simbolismo, como actitudes globales, faciles de distinguir,
a pesar de lo complejo y polisémico del término realismo. (En
el apartado dedicado al andlisis del argumento y asunto debe-
remos ocuparnos del tipo de mimesis, modo més efectivo de
abordar el problema del realismo). También deberemos
precisar en esta fase, y en relacién con el mismo problema,
los conceptos de concrecion v abstraccion del texto. :
Podemos hablar de EXPRESTONISMO cuando se «vierte una
situacién desde dentro hacia afuera», expresando —frecuente-
mente— con un simbolismo onirico ideas o sentimientos de
los personajes o el significado de los hechos (Stanton: 1969,
124). La disposicién expresionista es «la objetivacién de lo
internamente intuido, la reproduccién de sensaciones o re-
. presentaciones provocadas en nosotros por impresiones exter-
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nas o internas, sin que entren en consideracién las propieda-
des reales de los objetos que suscitan las sensaciones o sen-
timientos» (Richter: 1936, 46). Hay varios procedimientos gra-
maticales de expresiéon que consideraremos en su lugar.

Podemos hablar de 1MPRESIONISMO cuando se reproducen
las impresiones tal y como se le aparecen al observador. Al
ver un objeto o situacién no lo relaciona con su causa y
efecto, es decir, los priva de sus relaciones légicas, para repro-
ducir la impresién que nos producen, que puede no ser légica
o adoptar una forma irreal (ej., los arboles que corren, vistos
desde un tren en movimiento; pero también: el camino sube,
el tiempo corre...). Habitualmente corregimos la impresion
recibida para adecuarla a la légica, a lo normal. Cuando no
se produce tal rectificacién, en general, puede hablarse de
impresionismo (Richter: 1936). Hay varios procedimientos
gramaticales para el impresionismo y expresionismo que se
intercalan y mezclan como veremos.

Hay que tener presente que no nos interesan aqui el expre-
sionismo -0 el impresionismo como «ismos» literarios, sino
como disposicién global del autor. Es por ello que no mencio-
namos ni nos ocupamos de «ismos» como el creacionismo,
modernismo, romanticismo, simbolismo... etc., cuya conside-
racién —en todo caso— perteneceria al apartado 1 (Situacién
del texto).

5) IMPLICACION DEL AUTOR EN EL TEXTO

Por fin, habra que preguntarse por las actitudes conscien-
tes y subconscientes del autor en el texto, fobias, obsesiones,
ideas recurrentes, para lo cual contamos con la ayuda de la
sicocritica, cuyas funciones pueden ser: reconocimiento de -
una «fantasia inconsciente central» (Holland: 1974, 184), ayuda
para interpretar la polisemia de la obra literaria buscando los
elementos inconscientes y en ellos la clave de la ambigiiedad
(Clancier: 1976, 279 y ss.), obsesiones, filias, fobias, estudio
de las palabras clave (Hatzfeld: 1975, 44). .

Esta fase de comentario puede resultar muy dificil de apli-
car a un nivel general de comentario de textos,.por falta de co-
nocimientos especializados. Podemos prescindir_de .ella o in-
tentar responder, en la medida de nuestras fuerzas, a las
preguntas: ' :
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— chay temas e ideas obsesivas?, ¢qué significan?
— ¢motivos subconscientes latentes?

— chay fantasia inconsciente central?

— chay algin complejo del autor, implicito?

— ¢filias o fobias?

También en esta etapa del comentario podemos pregun-
tarnos por la ideologia del autor y su finalidad, aunque esto
puede analizarse mejor en el apartado dedicado al estudio
del texto en sociedad.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Como hacemos en todas las etapas, resumiremos ahora
metodolégicamente y para que sirva como gufa préactica, los
aspectos que deben ser precisados en esta etapa del comen-
tario, centrada en la relacién del autor con su obra:

ACTITUD ANTE LA REALIDAD:

— externa, narrativa-descriptiva;
— interna intimista;
— externa extrafiada;
— externa exhortativa-imperativa.

POSTURA DEL AUTOR:

— objetiva-intelectual-racional;
— subjetiva-afectiva;

— [dgica-fantdstica;

— ironica.

PUNTO DE VISTA:

— tercera persona. limitada;

— tercera persona omnisciente;

— tercera persona observadora;

— primera persona central;

— primera persona periférica;

— primera persona testigo;

— segunda persona narrativa;

— estilo directo, indirecto, indirecto libre;
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— elementos para captar la voluntad del lector. Comenta-
rio 0 no de la accion;
— ¢a qué distancia coloca al lector del acontecimiento?

DiSPOSICION EN LA TRANSMISION:

— realista-surrealista;
— idealista;

— impresionista;

— abstracta;

— concreta-simbolista.

IMPLICACION DEL AUTOR EN EL TEXTO:

— temas e ideas obsesivas. Interpretacion;
— motivos subconscientes latentes;

— fantasia inconsciente central;

— complejos implicitos;

~— filias, -fobias.

4. ARGUMENTO. ASUNTO. TONO

A. FINALIDAD

La realidad representada (mundo imaginario de la litera-
tura) toma elementos de la realidad real (mundo circundante)
pero organiza y ordena estos elementos de una determinada
manera por la mediacién del autor que crea una realidad nue-
va: la realidad literaria (Lacau, Rosetti, III, 8 y ss.). Esta
realidad literaria se caracteriza por estar connotada, utilizar
unos recursos para la mimesis (la palabra), organizarse de
acuerdo a una ideologia y servirse de unos procedimientos
literarios macroestructurales (organizacién del texto, género,
estructura...) y microestructurales (imagenes, metaforas, figu-
ras retodricas...).

El ARGUMENTO es, pues, una intencional seleccién de ac-
ciones y acontecimientos, con mayor o menor base en la rea-
lidad, efectuada por el autor de acuerdo con una ideologia y
funcionalidad y contando con una serie de recursos literarios
para presentarlo.
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Hay que tener presente que hay una interdependencia en-
tre argumento, estructura del contenido y tema. El analisis
del ARGUMENTO respondera a la pregunta ¢qué ocurre?, elemen-
tos denotativos; el analisis de la estructura respondera a la
pregunta ¢cémo se organiza en unidades coherentes relaciona-
das lo que se quiere decir?; y el analisis del TEMA responde a
la pregunta: ¢cudl es la idea bdsica del texto y su significado?,
ccudl es el sentido del argumento?, se trata de valores con-
notativos.

Hay que ir del contenido a la expresion, del argumento a
la forma, porque lo primero que se capta al leer un texto lite-
rario, normalmente, es el argumento, el «contenido», y, para
quien no lee el texto «literariamente», la impresién primera
y lo que queda en la memoria es el argumento, los hechos.
Lo que nos dice se percibe de modo mas espontaneo que el
modo de decirlo. Los hechos se captan antes que las ideas y
que la estructura formal para comunicdrnoslas. Ateniéndonos
a la préactica determinaremos primero los hechos, el argumen-
to —que nos interesa en el comentario—, después, sus caracte-
risticas, para pasar al analisis de la estructura, el tema y la
forma.

Hay que tener presente que lo normal es que en la lirica la
base argumental sea muy escasa y redundante, mientras que
en la épica y narrativa, normalmente, habra mayor nimero de
acontecimientos, pero esto no se cumple rigurosamente y, por
ejemplo, en una parte importante de la novela contemporanea
y del teatro se sigue un apresurado proceso de «desargumen-
talizacion».

Como hemos dicho el anélisis del argumento tiene valor en
sf para explicar las caracteristicas del texto que comentamos,
pues, vinculados al analisis del argumento, hay problemas tan
apasionantes como el del tipo de mimesis, que veremos; origi-
nalidad, verosimilitud... etc. :

B. LO QUE HAY QUE HACER

1) TIiPO DE ARGUMENTO Y CARACTERISTICAS

Hay que reducir a un esquema valido para el comentario
—evitando las repeticionies y digreésiones— los sucesos o acon-
tecimientos ‘del texto. Se trata de responder a la pregunta
cqué ocurre en el texto que comentamos? Para ello hay que
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reducir los hechos a sus componentes basicos, eliminando lo
circunstancial, es decir, lo que no implica progreso y cambio
en la accién, lo adjetivo. Tendremos asi el esquema de las ac-
ciones fundamentales que es lo que nos interesa a este nivel (no
hay que confundir con el anilisis de la estructura que tiene
otros alcances, como veremos). El analisis del argumento res-
ponde, en consecuencia, a la pregunta ¢qué dice?, no a ¢cémo
lo dice? ni en el plano estructural ni formal. Supone esto
quedarse con el conjunto de acciones basicas cuya presencia
es imprescindible para el significado del texto. Todos tene-
mos experiencia practica de esto, pues es lo mismo que con-
tar el argumento de un relato o una obra de teatro.

El anélisis del argumento no se reduce a presentar el es-
quema de hechos sino que hay que valorar y calificar ese ar-
gumento y ésta es la fase mas importante del comentario
argumental. Deberemos sefialar si se trata de un argumento
descriptivo, narrativo, digresivo o concentrado... (Quilis, Her-
nandez, G.* Concha: 1975, 197) para lo que tendremos pre-
sente los resultados obtenidos en etapas anteriores. Hay que
valorar la originalidad, inhabitualidad, verosimilitud o repe-
ticion tépica de los hechos que constituyen el argumento y
si conocemos situaciones proximas en otras obras literarias.

2) EL ToONO

También es competencia de esta fase del comentario el
estudio del tono que se desprende del conjunto de los hechos:
optimista, pesimista, sombrio... etc.

3) EL CONTENIDO NOCIONAL Y CIRCUNSTANCIAL

Hay otras cuestiones vinculadas al comentario del argu-
mento y que deben ser abordadas en esta etapa. Es funda-
mental preguntarnos por la informacion histdrica, artistica,
moral, religiosa, cientifica, filosdfica, politica (Lacau, Rosetti:
1970, 1, 12) que nos proporcionan los sucesos del texto que
comentamos, es lo que denominaremos el contenido nocional
y circunstancial. Pero no podemos olvidar que la realidad
literaria tiene, como deciamos, unas caracteristicas especiales
por ser arte y esto nos lleva a la cuestion medular en- esta
etapa del comentario: el andlisis de la mimesis y del grado de
directez, y esto supone desplazar el centro de interés de la

o
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realidad extrema a la realidad creada por el autor, que tiene
unas caracterfsticas especificas segiin los procedimientos
miméticos adoptados.

4) LA MIMESIS

El problema de la mimesis es extraordinariamente comple-
jo y no puede ser tratado por extenso en una metodologia del
comentario de textos. Nos centraremos en los dos tipos de
mimesis que establece la retérica cldsica y parece oportuno
prescindir de las remodelaciones y matizaciones de la teoria
literaria posterior.

Los dos tipos fundamentales de mimesis dependen de los
dos grados de totalidad en que una realidad del mundo cir-
cundante puede copiarse en una obra literaria (Lausberg:
1966-7, pp. 452 y ss.): -

® Mimesis de Kab'éxaorov: exhaustividad exacta que inten-
ta reproducir en la obra literaria todos los detalles de la
realidad. En sentido estricto es imposible en literatura, pues,
la exhaustividad exacta es la de la ciencia y de la historia,
aunque ésta también tiene la limitacién de la lengua y de los
habitos mentales del entorno.

En sentido no estricto puede aplicarse a las obras litera-
rias que intentan un grado importante de exhaustividad en
su reproduccién de la realidad.

® Mimesis de Kofiélou: «totalidad rapida y esencial», el
detalle responde a la funcién de conjunto; por encima de
los detalles se intenta llegar a una interpretacién global. Esta
totalidad rapida y esencial es la tipica de la poesia que tiende
a unir estrechamente, mediante la verosimilitud, los aconte-
cimientos.

5) EL GRADO DE DIRECTEZ

Podemos distinguir tres grados de directez en la mimesis
(Lausberg: 1966-7, 454-5): grado wminimo (narracién); grado
mdximo (dramatizacién) y grado intermedio (el autor aban-
dona su papel de narrador y escribe en estilo directo como si
fuera un personaje del relato). Como puede comprobarse el
grado de directez de la mimesis guarda estrecha relacién con
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las cuestiones relacionadas con el género y la actitud, postura
y punto de vista del autor, ya analizados en etapas anteriores.

El grado minimo de directez se caracteriza porque el autor
no abandona nunca su propia persona y evita el estilo directo.
El grado intermedio de directez «acoge elementos draméti-
cos (...) el narrador (...) sale de su papel de narrador y habla
en estilo directo». El grado mdximo de directez es el del dra-
ma, pues, presenta a personajes que obran y hablan en la
realidad gracias a la encarnacién de los personajes en los
actores; el autor no aparece para nada, pues, hasta en los
pasajes narrativos o en los apartes, es un actor el que se
dirige al publico.

Para evitar la redundancia en esta etapa del comentario,
pues —como hemos visto— algunas de estas cuestiones han
sido tratadas ya, hay que cefiirse, al tratar de la directez, a su
repercusién en el argumento y su constitucién.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Los puntos y aspectos que hemos debido precisar al fina-
lizar esta etapa del comentario son los siguientes:

— Esquema argumental.

— Caracteristicas del argumento: descriptivo, narrativo,
digresivo, concentrado...

— Originalidad, inhabitualidad, verosimilitud, repeticion
de tépicos o no.

— Tono: optimista, pesimista, sombrio...

— Contenido nocional y circunstancial: informacién histé-
rica, artistica, religiosa, moral, cientifica, filoséfica,
politica..., etc.

— Clase de mimesis: Kafohou;Kabéxaatov.

— Grado de directez: maximo, intermedio, minimo.

— Caracteristicas de los personajes. (Puede prescindirse
de ello).
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5. ESTRUCTURA DEL CONTENIDO

A. FINALIDAD

Sabemos que el contenido del texto (asunto, argumento)
se estructura orgdnicamente, es decir, adopta una determina-
da disposicion hasta en los casos en que aparentemente no

hay ninguna organizacién (ej. estructura caética). En esta

etapa se trata de precisar como se ordena organicamente el
contenido; es decir, hay que establecer la estructura del texto:
los apartados en que se divide y la relacién y solidaridad que
existe entre ellos (Lazaro; Correa: 1976, 35). Se trata de sefialar
la disposicion y organizacion del contenido del texto en nii-
cleos independientes pero relacionados y solidarios y se trata
de puntualizar el tipo de relacion que existe entre estos nticleos
y las caracteristicas de la estructura resultante.

Estructura es, segun el DRAE, «Distribucién y orden con
que estd compuesta una obra de ingenio, como poema, histo-
ria, etc.». Estructura es la forma en que estan dispuestos y
ordenados los componentes del texto, respondiendo a un
consciente proceso de construccién. Descubrir los elementos
integrantes y las reglas a que obedece su organizacién es la
meta de esta etapa cuya finalidad es formarnos un juicio sobre
uno de los supuestos fundamentales en que reside la literarie-
dad de un texto. v

En esta etapa nos vamos a centrar solamente en la estruc-
tura del contenido, por razones de método, pero no hay que
olvidar que la estructura afecta a la disposicién de contenido
y forma, pues —en sentido estricto— son inseparables aunque
metodolégicamente sea posible esta separacién pero con vistas
a una integracién posterior.

B. LO QUE HAY QUE HACER

La critica contemporénea, partiendo de los supuestos de
la Retdrica clasica, ha hecho aportaciones decisivas y apasio-
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nantes al analisis estructural del texto literario. Los forma-
listas rusos, el Circulo de Praga, el new-criticism y los neo-for-
malistas franceses ha revolucionado el analisis estructural
del texto literario, han construido una teoria de la narracién
y una tipologia del relato en la que es basico el concepto de
funcién (Propp: 1971; Souriau: 1950; Greimas: 1970; Barthes:
1966, 1967, 1970; Bremond: 1964, 1966; Todorov: 1966, 1967,
1968, 1971; Kristeva: 1969; Eco: 1965, 1972; Pizarro: 1970;
Baquero Goyanes: 1970... etc.). Por el propésito de este libro
y las ineludibles limitaciones que de ello derivan y, fundamen-
talmente, por el nivel al que se dirige, no sera posible tener
en cuenta muchas de las importantes aportaciones de los
estudios citados. (En otro volumen que preparamos, dirigido
exclusivamente a niveles superiores, si seran tenidas en cuen-
ta las esenciales aportaciones de la nueva critica para el ana-
lisis estructural del texto literario).

1) ESTRUCTURA DEL TEXTO

- Como hemos dicho, en el texto literario los elementos inte-
grantes no se relacionan caprichosamente sino que se vinculan
entre si, sometidos a unas exigencias. Estas relaciones no
proceden de la realidad exterior sino que son especificamente
literarias, cumplen una funcién y estan sometidas a «una con-
catenacion interna y a una interdependencia» entre ellas, de
modo que no pueden alterarse los componentes (ntcleos es-
tructurales) o sus relaciones sin que se altere el conjunto. De
esto se desprenden conclusiones que debemos tener muy pre-
sentes en el comentario: cada elemento tiene una funcién
diferente, pero relacionada con la totalidad; hay una jerar-
quizacién de los elementos, la estructura es hermética, cerra-
da en si misma (Jara y otros: 1977, 66). A la vista de todo
esto adoptaremos una definicién de estructura que nos guiara
en esta etapa del comentario: «la estructura de una obra
literaria puede definirse como la totalidad de sus elementos
concatenados, posicionalmente interdependientes, necesarios
y suficientes para la constitucién de una realidad clausa y
hermética; es decir, un todo formado por elementos solidarios
entre si y con la totalidad» aunque independientes (Jara y
otros: 1977, 66-7). :
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2) RELACIONES ENTRE LOS NUCLEOS Y SUBNUCLEOS

Tendremos que averiguar los niicleos estructurales, subnii-
cleos, los principios estructurantes (relaciones entre ellos) y
las caracteristicas de la estructura que de ello se deriven.

El analisis del argumento respondia a la pregunta ¢qué ocurre? .

(asunto) y el andlisis estructural a ¢cdmo se organiza el con-
tenido? Para ello tendremos que establecer las unidades mini-
mas de contenido; es decir, las que suponen cambios de accién
o situacién, por tanto una funcion distinta en el texto. Habra
que intentar agrupar estas unidades minimas en otras superio-
res homogéneas. Las unidades minimas seran los subniicleos
estructurales y las unidades superiores en que se engloban
seran los nicleos estructurales; es decir, las «partes» signifi-
cativas y coherentes en que se organiza el contenido del texto
que comentemos. Hay que tener muy presente que ninguno de
los elementos que sefialemos como componentes de la estruc-
tura ha de ser superfluo, lo que significa que prescindir de €l
supone alterar el conjunto, porque —como sabemos— los
apartados de la estructura son solidarios (Lazaro, Correa:
1976, 35).

Hemos sefialado en el apartado anterior el modo de actuar
para establecer los subniicleos y englobarlos en nucleos, pro-
cedimiento que parece mas objetivo, pero puede procederse
también a la inversa y quiza resulte més facil en la iniciacién
al comentario de textos; y aun conscientes de repetir concep-
tos ya tratados, resumiremos, por razones metodolégicas, esta
forma de actuar para establecer los nucleos y subntucleos: hay
que averiguar de cuantos wuiicleos estructurales (unidades
superiores auténomas, pero vinculadas entre si) consta el
texto. Hay que averiguar las relaciones que unen a estos nu-
cleos para formar una unidad coherente y orgénica. Por fin,
dentro de cada uno de los niicleos estructurales que hayamos
establecido, habra que determinar los componentes o sub-
niicleos estructurales que forman parte de ellos y las relacio-
nes que unen a estos subnucleos.

A pesar de lo aparentemente complicado que resulta en
teoria el analisis de la estructura del texto, en la practica
nuestros habitos de interpretacién, de analisis y sintesis per-
miten realizarlo con cierta facilidad, por lo menos al nivel
que aqui proponemos.
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3) CARACTERISTICAS Y CUALIDADES DE LA ESTRUCTURA

Tras esta fase de determinacion de los nicleos y subniicleos
y sus relaciones —tal y como acabamos de ver— llega el mo-
mento de calificar y caracterizar la estructura obtenida del
texto que comentamos. :

La estructura puede ser facil de determinar —quiza el caso
mas sencillo es cuando adopta el esquema clésico: introduc-
cién - desarrollo - climax y desenlace—, pero. no siempre -es
facilmente determinable la organizacién estructural del texto
y —en ocasiones— la estructura es cadtica y voluntariamente
inorganica: tenemos buenos testimonios de ello en la novela
moderna y en la poesia contemporanea. ,

La Retérica clasica distinguia cuatro partes que pueden
sernos utiles para establecer la organizacién estructural de un
texto, aunque es mas frecuente que no se atenga, rigidamente,
a ese esquema: 1) protasis: antecedentes de la accidn; 2) epita-
sis: «anudamiento de la intriga»; 3) catastasis: «estado esta:
cionario de la intriga» (puede haber varios episodios); 4) ca
tastrophe: el estado estacionario de la intriga se quebranta y
se produce el desenlace. Hay, pues, «una distribucién de la ac-
cién en dos estadios de desarrollo»: anudamiento que median-
te la metabdsis pasa al desanudamiento o desenlace. Cualquier
cambio de situacion o de accién puede interpretarse como una
reducida metdbasis. La divisién de estas partes puede estar
basada o coincidir con divisiones externas: capitulos, cuadros,
actos, escena, parrafo, estrofa... etc., pero también puede el
autor no adoptar esta distribucién (Lausberg: 1966-7, 11, 467-8).

Los elementos integrantes de la estructura pueden adoptar
una organizacién y disposicion lineal (uno a continuacién de
otro en avance hacia el final), convergente y conclusiva (los ele-
mentos convergen en la conclusion), divergente (no conflu-
yen), concéntrica (giran en torno a un ntcleo central que ex-
plican, dispersa y difusa (no hay una organizacién precisa,
ni definida, puede llegar a la estructura cadtica) abierta vy
aditiva (hay una suma de elementos integrantes que no queda
cerrada, pues se podrian seguir afiadiendo elementos) cerrada
(contraria a la anterior). De los distintos modos de oganiza-
ci6én y disposicién de elementos derivan una serie de cualida-
des de la estructura que hay que precisar en el comentario de
los textos: claridad [ oscuridad; simetria [ asimetria; regula-
ridad [ irregularidad; concisa [ digresiva; sinfdnica [ arquitec-

4
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tural; reiterativa | variable; académica | vanguadista... etc.
(Vid. Mayoral: 1973, 32 y ss.; Quilis, Hernandez, G. Concha:
1975, 298).

Como deciamos mas arriba hay que especificar también las
relaciones légicas que se establecen entre los wniicleos estruc-
turales integrantes del texto y entre los subnucleos (pero puede
prescindirse de esto ultimo para no complicar en exceso el co-
mentario del texto). Es imposible sintetizar y sistematizar aqui
la variedad de relaciones que pueden establecerse .gntre los
nucleos, pero —a modo de orientacién— sefialaremos, unas po-
cas: antitéticas, conclusivas, copulativas, adversativas, causales,
finales, especificativas, explicativas, contrapuestas, comparati-
vas, consecutivas, condicionales, concesivas, aditivgs, restric-
tivas... etc. No confundamos: no se trata del analisis sintactico
del texto, aunque podamos servirnos de él, sino de averiguar la
relacién légica que une los nticleos, no las oraciones, y para ello
es necesario tener presente el significado global de cada nucleo
para averiguar por qué tipo de relaciones estan unidos de modo
que formen una unidad de sentido y no un conjunto cadtico
(pero —no olvidemos— que existe también la estructura cadti-
ca). Los textos comentados que proponemos nos ayudaran a
comprender y nos facilitardn la aplicacién de los principios
tedricos sefialados aqui.

4) MODELOS ESTRUCTURALES

Aunque es imposible presentar en este libro un esquema
generalizado de modelos estructurales, vamos a sefialar algunos
de los mas frecuentes (Mayoral: 1973, 31 y ss.;. Marcos, Sala-
zar: 1975):

® Estructura analizante: una afirmacién o un postulado
y varios que los desarrollan o demuestran.

® Estructura sintetizante: varias ideas que llevan a una
ultima idea conclusiva.

® Estructura analizante - sintetizante: la afirmacién o idea
inicial es desarrollada en el texto que, a su vez, tiene una con-
clusién que procede de la idea inicial.

® FEstructura paralela: ideas (o nucleos) no supeditadas
unas a otras sino situadas en el mismo plano de importancia.
Hay una relacién de yuxtaposicién.

® Estructura atributiva: A es B: se establece una relacién
«atributiva identificativa» entre los nucleos A y B. Cada nicleo
puede constar de diversos subnucleos.
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® Estructura interrogacion - respuesta: un nacleo interro-
gativo y varios nucleos de respuesta o, al revés, varios nucleos
interrogativos y uno de respuesta o puede faltar el ntcleo inte-
rrogativo.

®  Estructura de niicleos independientes: formada por va-
rios nucleos independientes entre si pero dependientes de un
nucleo (o idea) principal.

® Estructura de repeticion: repeticion de una idea (o nui-
cleo) en modo idéntico o con adicién de algtin elemento nuevo
cada vez que se repite.

® Estructura dependiente del punto de vista: los distintos
puntos de vista sobre la reéalidad pueden originar distintos
nuicleos estructurales, dispuestos con orden o en forma cadtica.

® Estructura dependiente del enfoque: dentro de un mis-
mo punto de vista que no varia pueden darse distintos modos
de enfocar la realidad que produciran distintos tipos de estruc-
turas segun el principio de organizacién que rija el conjunto.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Al finalizar esta etapa del comentario hemos debido precisar
lo siguiente: ' :

— Estructura del texto: ndcleos y subnucleos estructurales
y los principios estructurantes. :

— Relaciones entre los niicleos y subniicleos: clases de rela-
ciones y sus caracteristicas: antitéticas; conclusivas,
finales; contrapuestas; restrictivas... etc.

— Caracteristicas y cualidades de la estructura: clara y pre-
cisa; de acuerdo con la retérica; lineal; convergente y
conclusiva; concéntrica; dispersa y difusa; cadtica;
abierta; cerrada; regular; irregular; simétrica; sinfo-
nica; reiterativa; académica; vanguardista... etc.

— Modelo estructural: analizante; sintetizante; analizante-
sintetizante; paralela; atributiva; interrogacién - res-
puesta; nicleos independientes; repeticién; punto de
vista; distinto enfoque de la realidad... etc. .

— Aptum (o decorum): «virtud de las partes de encajar ar-
moénicamente en un todo». Armonia de ideas y formas y
decoro externo que «afecta a las relaciones del conjunto
del discurso y de sus partes integrantes» :(Lausberg:
1966-7, 11, 374-6). :
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6. TEMA E IDEA CENTRAL

A. FINALIDAD

El autor tiene una visién del mundo que nos transmite en
su obra literaria. El tema es la llave del argumento, «la idea
central que sintetiza la intencién del autor» y su cosmovisién
(Lacau; Rosetti: 1970, I, 8).

Los episodios, sucesos, situaciones... que el autor nos pre-
senta tienen un sentido, una finalidad y una intencionalidad.

Establecer ¢l tema e ided central del texto que comentamos
es universalizar-a partir de los hechos concretos que el autor
nos presenta, es decir, buscar el sentido de esos acontecimien-
tos particulares que nos ha presentado.

B. LO QUE HAY QUE HACER

1) PRECISAR EL TEMA Y LA IDEA CENTRAL

Establecer €l tema supone, partiendo de los hechos, deli-
mitar la idea central que los origina y les da sentido. Hay que
prescindir de todos los rasgos episédicos, argumentales, redu-
ciendo el asunto a conceptos generales (Lazaro y Correa:
1976, 32-33). ' o ‘

Como el tema es el concepto general, las ideas. desarrolla-
das mediante hechos o situaciones, eliminando todo lo. acce-
sorio, lo concreto y anecdético, llegaremos al tema del texto
que comentamos, es decir, al eje conceptual del argumento,
la idea central e intencionalidad del escritor, Se trata, como
propone la critica semantica que enlaza con la critica temética
(Pagliaro: 1966; Poulet: 1963; Rousset: 1962), de encontrar
la unidad de significado a través de los distintos niveles de
formalizacién. J L o

- 8i el andlisis del argumento respondia a la pregunta ¢qué
dice?, el de la estructura a ¢cé6mo se organiza el contenido?,
el analisis del tema respondera a las preguntas:
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¢cudl es la intencion?, ¢porqué dice lo que dice?, ¢cudl es el
sentido abstracto y general del argumento? Para contestar
a estas preguntas es necesario, como venimos insistiendo para
mayor claridad, establecer la idea central del texto, lo que
obliga a distinguir entre la que es idea central y fundamental
del texto en cuestién y las que son marginales.

La concrecién, capacidad de sintesis y concisién son fun-
damentales a la hora de fijar el tema e idea central de un texto.

2) CARACTERISTICAS Y CUALIDADES DEL TEMA

Una vez precisados el tema e idea central del texto hay
que sefialar, en esta etapa del comentario, algunas de sus carac-
teristicas mas destacables: tradicional |/ innovador - original;
tendencia ideoldgica, intencionalidad (util | gratuito; moral [
inmoral |/ amoral... etc.); sensibilidad, intuiciones; valores de
época y testimoniales; valores humanos; valores transcenden-
dentes filosdficos, politicos... etc. (Lacau; Rosetti: 1970, I, 12).
Esta enumeracién, breve e incompleta, puede servir como guia
de lo que denominamos caracteristicas del tema. Resultaria
dificil y prolijo ejemplificar cada uno de los puntos y caracte-
risticas enumeradas, pero la lectura del comentario de los
textos que proponemos y la prictica ayudardn a establecer
las caracteristicas del tema en el sentido que aqui apuntamos.

Es muy importante tener presente la frecuencia de. deter-
minados topoi (lugares comunes) literarios en determinadas
épocas y hay que sefialarlo. ‘

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

— Tema e idea central del texto que comentamos.

— Caracteristicas y cualidades del tema: tradicional / inno-
vador - original; tendencia ideoldgica; intencionalidad
(util / gratuito; moral / inmoral /amoral); sensibilidad,
intuiciones; valores de época y testimoniales; valores
humanos; valores trascendentes, filoséficos, politicos,
etcétera.

— Topoi literarios: locus amoenus, amor como dolor que
hiére y mata; honor... etc. (en los textos comentados
analizamos y presentamos varios casos concretos).

i



Ill. ANALISIS DE LA FORMA

El idioma es la mayor creacién cultural del hombre y la
literatura tiene como material de expresion el idioma, las pala-
bras. Un cuadro tiene un argumento y un tema y el pintor
distribuye los colores, las perspectivas, con una intencionali-
dad estética. El director de escena juega con los efectos escéni-
cos, con una intencionalidad estética. Cada manifestacién artis-
tica tiene sus propios materiales y exigencias y el material de
la literatura es el lenguaje.

1) EL LENGUAJE LITERARIO

El escritor emplea un material que, en bruto, es comun al
de intencionalidad no estética (el lenguaje para comunicarnos
y entendernos) y esto complica las cosas. Pero en el texto litera-
rio, sobre todas las funciones del lenguaje. como medio de
comunicacién (emotiva, referencial, poéficd, eonativa, fatica,
metalingiiistica, ladica) domina la funcién ppética que supone
centrar la atencién sobre la propia forma del ' mensaje, es decir,
que no sélo se presta atencion al contenido sino a las carac-
teristicas formales del modo de comunicarnos ese contenido
(Jakobson: 1974) que hacen el mensaje irrepetible y exigen
que la obra se mantenga inalterada y deba ser reproducida «en
sus propios términos» (Lazaro: 1976, 42-3). Las diferencias
entre un texto no literario no estdn en la esencia del lenguaje
mismo sino en el empleo caracteristico de éste para crear un
mundo mediante la palabra con normas distintas a las del
mundo real y con la ambigiiedad y connotacién como caracte-
risticas fundamentales (Yllera: 1974, 160).
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El lenguaje literario no es transparente como el lenguaje
normal que empleamos para entendernos’'y no remite de modo
inmediato al referente real. «La palabra poética es sentida como
tal y no como simple sustituto del objeto nombrado». Aunque
el cédigo es comtin a la lengua normal y a la lengua literaria, el
valor estético de ésta se basa —a veces— en romper la normati-
va de la lengua comtn o en utilizar ciertas reglas de la retérica
y potenciar recursos del habla comun. En relacién con esto
hay que decir que la caracteristica fundamental del lenguaje
literario es la motivacién, que supone que haya corresponden-
cias entre forma de expresién y contenido. Queda claro, pues,
que el «planteamiento estético predomina sobre cualquier otro
tipo de finalidad», aunque exista, como veremos (Yllera: 1974,
160-2).

Es mas facil distinguir entre uso literario y uso cientifico
del lenguaje que entre uso cotidiano y uso literario (Pollack:
-1942) porque en el uso cotidiano aparecen caracteristicas del
uso literario (expresividad, irracionalidad, simbolismo). Pero
aunque no sean tajantes existen diferencias —a veces de cuali-
dad, otras de cantidad— y es esto lo que nos permité hablar de
lenguaje literario y de funcién poética, alguna de cuyas carac-
teristicas hemos sefialado.  ~ - - o o :

En la utilizacién comun del lenguaje, el entorno no es indi-
ferente y garantiza una correcta interpretacién del mensaje y
ademas «el contexto situacional influye en la eleccién del len-
guaje» (Yllera: 1974, 161). En la literatura no existe propiamen-
te entorno y contexto situacional de la obra, pues el autor se
dirige a un receptor universal: todos los lectores potenciales,
que son los que crearan' las distintas situaciones de lectura
segn el animo, lugar, cultura (Lazaro: 19762, 42), los que, en
definitiva, actualizaran los valores estéticos potenciales del
texto. De aqui.deriva‘la ambigiiedad como caracteristica basi-
¢a del lenguaje literario frente al lenguaje comtin que, suele
‘permitir una’interpretacion tnica. El lenguaje literario crea
un mundo-ficticio que no se identifica exactamente con la rea-
‘lidad porqu¥ ho.depende como el lenguaje cotidiano de un
contexto extraverbal sino 'que es auténomo porque puede pro-
ducir un universo significativo auténomo (Aguiar; 1972, 16-17),
(110 supone esto negar la vinculacion ¢on la realidad, comio he-
‘mos visto al analizar en otra etapa el tipo de mimesis).'Y to-
‘davia caben ‘otros procedimientos de deslinde del lenguaje li-
terario; apuntémos solamente que én la obra literaria, median-
té el'lenguaje, cada componente de un nivel estructural esta
vinculado a los otros del mismo nivel y a los del superior & in-
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ferior (Garrido: 1975, 70). Por esto precisamente insistiremos,
después, en la solidaridad de todas las etapas del comentario
o, lo que es lo mismo, la imposibilidad de separar, a un nivel
ultimo, forma y contenido. v

Las lineas que anteceden no tienen como funcién responder
a la ardua pregunta ¢qué es literatura?, sino mostrar algunas
peculiaridades y rasgos caracterizadores del lenguaje literario
que permitan insistir en la importancia de las tres etapas de
comentario incluidas bajo el epigrafe comun Andlisis de la
forma: Fonico -fonolégico - prosodematico; morfosintactico;
semantico. Antes de entrar en la pormenorizada descripcién
metodoldgica de cada una de estas etapas convendrs, todavia,
apuntar algunas ideas generales sobre el que denominamos
analisis formal.

2) EL ANALISIS FORMAL

El andlisis formal trata aspectos lingiiisticos que, con su
aparicién y repeticién, caracterizan al texto literario objeto de
comentario que no es sino el resultado de la disposicién de ma-
teriales lingliisticos a tres niveles: fénico, morfosintéctico, se-
mantico.

En las etapas antériores nos hemos ocupado de lo que
dice el texto, nos toca ahora tratar de averiguar cémo lo dice
(Léazaro, Correa: 1976, 20) y las caracteristicas de ello derivadas.
Se trata ahora de precisar cémo ese contenido, que ya conoce-
mos, se formaliza literariamente. Esto obliga a no considerar
aisladamente las anteriores etapas sino en un proceso de inte-
gracién, y hay que tener muy presentes las conclusiones obte-
nidas hasta aqui para explicar la forma desde el contenido (Ibi-
dem, 16 y 20) y teniendo presentes los mismos condicionantes
que actuaban sobre él (autor, época, género, etc.). Habra que
establecer las relaciones globales en texto.

Estableceremos los elementos significativos en cada uno de
los tres niveles (lo veremos al ocuparnos de cada una de las
tres etapas y, practicamente, en los textos comentados pro-
puestos) pero teniendo presente-que los datos aislados no tie-
nen valor en si, pues no se trata aqui de cuantificar recursos
estilisticos. Una vez aislados los ‘elementos significativos en
cada. uno de los tres niveles los contrastaremos con la funcién’
expresiva.y estética general de esos rasgos (se explica en-cada
una de las etapas), para asi poder establecer lo peculiar y ca-
racteristico de nuestro téxto que es lo que nos interesa. Tendre-
mos presentes las caracteristicas derivadas de la situacién-del
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texto, género y contenido (argumento, estructura y tono) por-
que, como ya hemos dicho, en la obra literaria el contenido nos
remite a la forma de expresarlo, aunque no todos los rasgos es-
tilisticos ser4an inmediatamente explicables desde la idea mo-
triz del texto.

No sélo hay que explicar los rasgos estilisticos y su valor
expresivo sino también la disposicién y distribucién de estos
rasgos formales caracterizadores, su estructura y relaciones,
porque para comentar un texto hay que hacer un inventario
para poder llegar a una sintesis que permita explicar critica-
mente lo que el autor ha escrito. Se trata de responder a suce-
sivos ¢porqué? de cada uno de los rasgos estilisticos del texto
(Léazaro, Correa: 1976, 61), pensando que tienen una razén de
ser y unos resultados concretos y efectivos, y estan sometidos
al principio de la recurrencia, que debemos tener muy presente
en el andlisis formal del texto.

Lo que venimos denominando rasgos estilisticos del texto
(a sabiendas de lo impreciso del término estilo, pero que, sin
duda, resulta comprensible en general), deben ser analizados
tanto en términos de desviacién de la norma como en cuanto
forma personal coherente de actuar, porque la funcién poética
s6lo se da en relacién con otros signos lingiiisticos, a veces irre-
levantes pero que pueden adquirir relevancia estilistica en el
texto en relaciéon con el conjunto y esto puede averiguarse me-
diante la prueba de la conmutacion (especialmente con signos
lingiiisticos equivalentes, totales o parciales) (Salvador, C. Tex-
tos, Castalia: 1973, 272 y ss.).

Fl estilo se nos aparece como un «conglomerado de proba-
bilidades contextuales y su anélisis como una confrontacién
de un texto con una norma relacionada contextualmente. Los
elementos lingiiisticos contextualmente condicionados funcio-
nan como indicadores de estilo» (Enkvist: 1974; 72-3). Hay que
tener presente que en el lenguaje literario aparecen a veces, ras-
gos lingiiisticos que no se dan en la lengua normal, pero en mu-
chas ocasiones las desviaciones, a las que nos hemos referido
ya, son el resultado de manipulaciones y distinta utilizacién de
posibilidades del lenguaje comun, y el escritor lo que hace es
utilizar a fondo los recursos lingiiisticos. No hay que olvidar
que las innovaciones pueden llegar a convertirse en norma y
hasta en tépico (Stankiewicz: 1974). La obra literaria se elabo-
ra contando con las reglas y normas del lenguaje usual, y por
ello las vamos a tener muy presentes en la metodologia que
utilizaremos. Pero lo caracteristico del lenguaje literario es que
el escritor, cuando ha efectuado la seleccién, no se desentiende
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de ella sino que en la funcién poética «se proyecta el principio
de equivalencia del eje de seleccién sobre el eje de la combina-
cién» (Jakobson: 1974; Lazaro: 1971, 208 y ss). Con esta vuelta
a las caracteristicas del lenguaje literario no queremos reiterar
conceptos ya apuntados sino mostrar la importancia de la lin-
giiistica para el analisis estilistico del texto literario, pues, pre-
cisamente, la rigurosa descripcién lingiiistica es la que debe dar
una base cientifica a la estilistica, frente a las interpretaciones
impresionistas y subjetivas (Fish: 1973, 109-152; Levin: 1971,
177-196); porque no puede olvidarse que la eleccién dentro de
un reducido nimero de recursos y posibilidades que ofrece la
lengua es la clave de la expresividad y valor estético de un texto
(Ullmann: 1968), es decir, de sus caracteristicas en cuanto len-
guaje literario.

Los apartados que siguen estdn dedicados a presentar una
metodologia y unas indispensables bases tedricas para abordar
el comentario de las peculiaridades estilisticas formales de
textos literarios. Acepto la orientacién para el siguiente plano,
Zlg Quilis, Hernéndez, G. Concha: 1975, 148 y ss. y Marcos: 1977,

y ss.

7. PLANO FONICO-FONOLOGICO-PROSODEMATICO

A. FINALIDAD

Se trata de averiguar y explicar los rasgos expresivos que
presenta el texto objeto de comenatrio en el plano fénico y pro-
sodemaético. Lo que interesa es descubrir la expresividad, signi-
ficado y rendimiento estético de los recursos fénicos. Dado que
no se trata de un ¢omentario lingiiistico, sino literario, no nos
interesan las caracteristicas de los fonemas en «su compara-
cién con los del espafiol medio» ni el sistema grafico del texto
y su relacién con «el sistema fonolégico correspondiente»
(ej., la grafia medieval) (Marcos: 1977, 47-8). El analisis de
fonemas, pausas, tono, etc., no tiene interés en si mismo para
nuestro comentario, pues, para nosotros, este andlisis ha de
efectuarse desde el punto de vista del significado y la expre-
sividad, porque el sonido puede ser un reflejo del significado.

El analisis fénico - fonolégico - prosodematico sera pertinen-
te cuando haya un nexo sonido - contenido: la acumulacién de
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una clase de fonemas actia como una «subcorriente de signi-
ficado». A veces, una palabra tiene una proximidad sonora con
su propio slgn1f1cado pero, otras veces, la relacién es inversa:
oposicion entre significado acastico y s1gn1f1cado de la: palabra
(Jakobson: 1974, 164 y ss.).

Todo analisis de la «textura del sonido poético» tendra
presente la estructura fonoldgica de la lengua ‘en que estd
escrito el texto y las peculiaridades, desde este punto de vista,
de la tradicién poética y época del texto (Ibidem, 165). Resu-
miendo: en esta etapa del comentario hemos de considerar
todos los fenémenos que, basandose constitutivamente en el
sonido, tienen un rendimiento estilistico y esto supone prestar
atencion desde el analisis métrico al ritmo de la prosa, pasando
por las distintas figuras literarias basadas en el sonido (alite-
racién, onomatopeya, etc.) y fonemas expresivos (ej., el valor
incisivo, de agudeza, de la i, es la transposicion de la esfera
auditiva a la esfera conceptual (Alarcos: 1950) "También son
importantes las recurrencias fonéticas en posiciones equlvalen-
tes dentro de la secuencia (Levin: 1974).

B. LO QUE HAY QUE HACER

1) PECULIARIDADES : FONETICAS. RELACION 'SIGNIFICADO - PLANO
FONICO

La primera operacién que debemos realizar es aislar los
rasgos fonéticos destacables segin las limitaciones e intencién
que hemos sefialado en el apartado anterior. Una vez aislados
los rasgos distintivos, habra que interpretarlos desde las carac-
teristicas propias y generales del rasgo en cuestion y desde el
contenido para asi obtener lo privativo y caracteristico del
texto que comentamos.

Los recursos expresivos a nivel fénico son muchos y varia-
dos. Vamos a sistematizarlos en unos puntos fundamentales,
que después desarrollaremos para que puedan ser puestos
€n practlca. '

— Peculiaridades ortogrdficas, fonetzcas grafzcas fonolo-
- gicas del texto (sélo cuando tengan valor expreswo)
— Figurds retdricas basadas.en el sonido.

— Fonemas expresivos. Color de las vocales.

— Eufonia y cacofonia. ' .
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— Acento y entonacion como rasgo social.

— Relacion global entre significado y plano fdnico.
— Ritmo de la prosa.

.— Andlisis métrico del texto en verso.

Este esquema recoge, no de modo exhaustivo, los aspectos
fundamentales que han de ser tenidos en cuenta en el comen-
tario de textos en esta etapa. Pero hay que insistir en que,
aunque aqui por razones practicas y de método separemos
los tres niveles (fénico - morfolégico - semantico), en la realidad
no ocurre asi. Son sélo, insistimos, razones de método las que
aconsejan hacerlo y siempre con vistas a la integracién e
interdependencia de los rasgos estilisticos que sefialemos en
cada uno de los planos, como podra comprobarse en los textos
comentados que proponemos.

De los aspectos que hemos seflalado para ser tenidos en
cuenta en el comentario a este nivel vamos a detenernos aqui
en la explicacién de los puntos .que exigen especiales conoci-
mientos «técnicos»: Figuras retdricas basadas en el sonido;
Ritmo de lg prosa y Andlisis métrico del texto en verso. Los
restantes puntos no exigen que nos detengamos aqui en expli-
caciones sobre ellos y, ademas, lo apuntado en el apartado
A) Finalidad puede servir como orientacién general.

2) FIGURAS RETORICAS BASADAS EN EL SONIDO

En las siguientes etapas del comentario, centradas en el
analisis de la forma, vamos a ver distintas figuras retdricas
basadas en procedimientos morfolégicos o semanticos (aun-
que no siempre sera facil y neta la separacién). Nos interesa
ahora centrarnos en las figuras retéricas basadas en proce-
dimientos fonéticos y que, fundamentalmente, son: Alitera-
cion, Omnomatopeya, Similicadencia, Paronomasia. También
podremos incluir aqui otros fenémenos como: Asonancia,
Eco, Aféresis, Anagrama, Palindromia. _

Como sabemos la relacién entre significante y significado
es, en si, arbitraria y resultante de una convencién admitida
por los hablantes, pero los sonidos pueden ser asociados a
otras sensaciones, como vimos (visuales, t4ctiles...) y hasta a
estados siquicos. Esto es la base del apartado que denominé-
bamos Fonemas expresivos y lo es también de las figuras
retdricas que vamos a considerar a continuacién.
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® Aliteracion: Repeticién de un sonido o de varios igua-
les o préoximos, en un verso, estrofa, periodo... etc. Tiene
efectos eufénicos o cacofénicos y va unida a otro tipo de
reacciones que pueden originar en el lector. Ejs., «el ala aleve
del leve abanico» (R. Dario); «En el silencio sélo se escucha-
ba / un susurro de abejas que sonaba» (Garcilaso de la Vega).

®  Onomatopeya: Consiste en imitar sonidos reales, ruido
de movimientos o de acciones mediante los procedimientos
fonéticos de la lengua. También puede conseguirse mediante
el ritmo. No es lo mismo que las palabras fonosimbdlicas,
aunque la onomatopeya suele tener caracter fonosimbolico
(Lazaro: 1974, 301). Ej., «<En el silencio s6lo se escuchaba / un
susurro de abejas que sonaba» (cit). «Uco, uco, uco, uco / Abe-
jaruco» (G. Lorca).

e Similicadencia: Se basa en utilizar dos o mas palabras
en el mismo accidente gramatical (tiempo y persona, caso,
género, namero) (Fernandez: 1975, 48). Ejs., «De carne nacentos
en carne vivimos, en la carne moriremos» (A. de Guevara);
«Con asombro de mirarte /con admiracion de oirte, / ni qué
pueda preguntarte» (Calderén). Véase el texto de Azorin que
comentamos donde hay varios casos de similicadencia.

® Paronomasia: Consiste en «la semejanza fonética de
palabras o grupos de palabras. Trata de realizar una opera-
cién conceptual a base de la semejanza» (D. Literatura, R. O.:
1972, 686), en el habla vulgar es frecuente la confusién entre
palabras préximas actsticamente. Al utilizar palabras de soni-
do muy semejante pero diferente y con significado muy distin-
to se produce un contraste de gran efectividad. Es el recurso
tipico del Conceptismo, utilizado insistentemente por Queve-
do. Ej., «Vendado que me has vendido» (Géngora); «Ducados
ganan ducados» (Géngora); «Alli se vive porque se bebe».

Otras figuras retéricas que se basan también en semejan-
zas fonéticas como derivacién, poliptoton, seran consideradas
—por sus caracteristicas-—— en el apartado dedicado al comen-
tario morfosintactico.

3) OTROS FENOMENOS FONETICOS

Hay otros fenémenos fonéticos que podemos considerar en
este apartado:
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® Asonancia, Consonancia: La igualdad de los sonidos vo-
calicos desde la ultima vocal acentuada (asonancia) y de
sonidos vocalicos y consonanticos desde la ultima vocal
acentuada son fenémenos caracteristicos del verso, pero pue-
den aparecer también en la prosa, con rendimiento estético
(Cuevas: 1972).

® FEco: Repeticién, en el verso o fuera «de parte de un
vocablo o un vocablo entero [...] para formar una nueva
palabra [...] que sea como eco de la anterior» (DRAE).

® Aféresis: «Pérdida de un sonido o de un grupo de soni-
dos a comienzo de una palabra» (Lazaro: 1974, 31). Puede dar
resultados significativos a nivel literario.

® Anagrama: «Cambio o transposicion de letras de una
palabra, de suerte que resulte una palabra con distinto sen-
tido» (D. Literatura, R. O.: 1972, 37). Es frecuente para defor-
mar nombres propios, con distinta intencionalidad.

® Palindromia: «Construir una frase o un verso de tal
manera que diga lo mismo cuando se lee de izquierda a dere-
cha que en sentido contrario» (Ibidem, 676). Ej.: «Dabale arroz
a la zorra el abad». ,

Las distintas figuras basadas en la repeticién de palabras
y que por tanto suponen la repeticién de sonidos seran consi-
deradas en el apartado morfosintactico.

4) RITMO DE LA PROSA

No podemos ocuparnos aqui de las diversas teorias sobre
el ritmo de la prosa y los problemas tedricos que plantean, lo
tnico que permite este libro son unas pocas consideraciones
practicas sobre el ritmo prosistico con vistas al comentario ,
de textos. Vamos a basarnos, fundamentalmente, en estudios
cuyas aportaciones utilizaremos a partir de aqui (Senabre:
1964; Cuevas: 1972, y Paraiso de Leal: 1976).

El ritmo es «elemento esencial en las artes del tiempo [que]
someten el ritmo natural a una elaboracién mads rigurosa y
[...] el ritmo del lenguaje es el resultado de diversos facto-
res: cantidad o duracién de los sonidos articulados, tono o
altura musical con que se emiten, y la intensidad o energia
espiratoria» (Lapesa: 1966, 58). ’

Senabre (1964), en la prosa de Ortega, analiza las bimem-
braciones, trimembraciones, correlaciones, metricismos, alite-
raciones y onomatopeyas como factores ritmicos de la prosa.
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4.1. Clasificacion de Cuevas

Cuevas (1972, 39 y ss.) establece una clasificacién de las
posibilidades ritmicas de la prosa por el origen y por la estruc-
tura:

® Por el origen:

— El ritmo de la prosa puede proceder de la prosificacién
de poemas o de la metrificaciéon de la prosa.

® Por la estructura: (hay varios recursos sobre los que
reposa el ritmo):

— Homosilabismo sin similicadencia: se basa el ritmo en
la igualdad silabica, es decir reparto del periodo en
unidades ritmicas del mismo ndmero de silabas. Se
aproxima al verso.

— Homosilabismo con similicadencia: a la igualdad silé-
bica (caso anterior), se afiade la similicadencia y con
ello la proximidad a la estrofa es mayor. '

— «Silabismo oscilante entre limites variables, ritmo difu-
so»: las unidades ritmicas fluctian dentro de unos
limites silabicos variables; el ritmo puede conseguirse
mediante «una adecuada distribucién acentual».

— Pies ritmicos acentuales: «cadencia basada en series de
pies» no cuantitativos sino acentuales (lo veremos al
tratar del ritmo en el verso).

— «Repeticién de esquemas fraseisticos» se basa en la
repeticion: enumerativos, paralelisticos, estructuras
bimembres y trimembres.

— Por impregnacién del prosista a causa del contacto con
versos: se produce cuando en una misma obra se utiliza
verso y prosa y el ritmo del verso se contagia a los
pasajes en prosa. '

— Origen aforistico: el refran, el aforismo... tienen, como
es sabido, una gran importancia ritmica.

(Algunos factores del ritmo de la prosa considerados aqui
deberian ser tratados en el apartado morfosintactico pero por
razones practicas, de método y para no alterar la visién global
del ritmo de la prosa nos ocuparemos aqui de ellos y esto mis-
mo es aplicable a lo que sigue.)
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4.2. Metodologia de Paraiso de Leal

Paraiso de Leal (1976) establece una metodologia y practica
sistematizacion de los principios y posibilidades ritmicas de
la prosa que tendremos en cuenta en nuestro comentario, por
su utilidad.

En la prosa, a diferencia del verso, los ritmos fundamenta-
les son el lingiiistico y el de pensamiento y los que podemos
considerar secundarios: intensidad (acentual), cuantitativo
(sildbico), entonacion (tono), timbres. Conjugados estos facto-
res ritmicos —que ahora vamos a explicar— con los expuestos
mas arriba, tendremos unas «bases tedricas» suficientes para
abordar, en el comentario, el analisis ritmico de los textos en
prosa. Siguiendo estrictamente los planteamientos de Paraiso
de Leal (1976), voy a presentar los principios fundamentales
de cada uno de los ritmos apuntados, para aplicarlos al
comentario.

® Ritmo lingiiistico: en sentido estricto es la repeticién
de un elemento lingiiistico en el discurso (timbre, cantidad,
acento, esquema tonal, grupo acentual, grupo fénico) pero
vamos a entenderlo aqui en el sentido de distribucién de gru-
pos fénicos y acentuales y su composicién, con las caracteris-
ticas de ello derivadas.

La oracion se compone de grupos fonicos (o unidad melé-
dica) que son «la porcién de discurso comprendida entre dos
pausas sucesivas de la articulacién» (Navarro Tomas: 1971, 131)
(las pausas se producen por razones fisioldgicas y lingiiisticas
y entre sus clases destacan: final absoluta, enumerativa, expli-
cativa... etc.). Los grupos fonicos, a su vez, estdn compuestos
por unidades fonético - ritmicas menores: grupos acentuales
(o grupos de intensidad que son «la parte del discurso que tiene
por base prosédica un sélo acento espiratorio y por contenido
ideolégico un nucleo de significacién no susceptible de divi-
siones mas pequefias» (Navarro Tomas: 1966, 41).

La reparticién en grupos fénicos no siempre va sefialada
por pausas y puede verse modificada por la velocidad de
lectura y el compas de cada lengua (Navarro Tomés: 1971,
210 y ss.), (el grupo fénico medio en espafiol oscila entre las
8 y las 12 silabas). El punto, punto y coma y dos puntos
indican pausa, pero no siempre la coma, y esto hace que la
divisién en grupos fénicos sea, en cierto modo, subjetiva,
aunque el lector culto suele dividir siempre igual (Navarro
Tomds: 1966, 44).

5
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En cuanto a las peculiaridades del grupo acentual hay que
tener presentes los problemas de desacentuaciéon, cuando
—por ejemplo— dos ténicas van seguidas y una pierde el
acento de intensidad. Los sustantivos y verbos principales
no son susceptibles de desacentuacién pero los adjetivos,
pronombres, articulo indeterminado, verbos auxiliares, adver-
bios, si pueden serlo (Navarro Toméas: 1971, 185 y ss.).

En resumen, podemos afirmar que «el ritmo lingiiistico
de la prosa nace de la repeticién de un esquema ritmico»
(P. Leal, 1976, 47) de grupos acentuales, de grupos fénicos,
de oraciones. La repeticion puede ser por semejanza, por
contraste, por mezcla de ambas.

® Ritmo de pensamiento: «basado en la repeticién de
frases, palabras, esquemas sintacticos motivados por repre-
sentaciones siquicas recurrentes», guarda estrecha conexidn
con el ritmo lingiiistico, pero para que pueda hablarse de
ritmo de pensamiento con alcance estilistico, contenido y
esquema ritmico deben aparecer unidos. Puede adoptar diver-
sos procedimientos: linearidad, paralelismo, repeticiones de
palabras clave, de simbolos, de estructuras sintdcticas seme-
jantes, correlaciones... etc. (P. Leal: 1976, 42-3).

La recurrencia de imagenes, de estados afectivos, de ideas
obsesivas... etc., tiene, indudablemente, efectos ritmicos. En
este sentido puede hablarse del ritmo de pensamiento como
de un ritmo metalingliistico, aunque generalmente su base
sea lingiiistica. Este tipo de ritmo afecta a otros planos de
andlisis que veremos y guarda relacién con otros muchos
recursos estilisticos que serdn considerados después (P.
Leal: 1976, 52-3).

La tesis que mantiene Paraiso de Leal (1976) a lo largo de
su obra es que el predominio de pares (esto sirve también
para el ritmo lingiiistico), supone intelectualidad, mientras
que el predominio de los impares supone subjetividad.

® Ritmo de intensidad (acentual): consiste en «la reapa-
ricion periédica de un esquema acentual», es fundamental
en el verso pero puede aparecer en la prosa, si bien suele ser
menos importante porque en la prosa lo fundamental es la
«organizacion de los miembros del periodo dentro del periodo»
(A. Alonso, p. 264). Esto no supone negar importancia al acento
como factor ritmico, pues es él el que forma el nucleo de los
grupos acentuales del ritmo lingiiistico que hemos conside-
rado fundamental en la prosa (P. Leal, 1976, p. 44).
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® Ritmo cuantitativo (sildbico): ya hemos visto el homo-
silabismo con o sin similicadencia y el silabismo oscilante
como factores ritmicos, serd necesario ahora hacer alguna
precisién.

«Consiste, el ritmo sildbico, en la reiteracién periédica de
un esquema silabico determinado». En el verso, junto con el
acentual, es el mds importante, pero en la prosa no, aunque
si es cierto que hay tendencia a la recurrencia en el nimero
de silabas de los grupos fénicos; pero sélo cuando estos es-
quemas «métricos» alcanzan en la prosa un grado importante
de regularidad podemos pensar en ritmo sildbico.

No puede pensarse en ritmo cuantitativo cuando el autor
emplea el artificio de incluir un mismo ntimero de palabras
en todos los parrafos (P. Leal, 1976, 49-50).

® Ritmo tonal: consiste «en la reiteracién de uno o de
varios esquemas tonales en un texto» (P. Leal, 1976, 50). Para
algunos autores el tono no tiene valor ritmico, pero otros
(A. Alonso, 1960, 271) lo consideran fundamental y hasta
identifican ritmo de la prosa y tonemas reiterados. La melo-
dica sucesién de tonos es un factor ritmico no en si sino por
la posibilidad de organizarse los tonemas en esquemas reite-
rados, con simetrias o contrastes que pueden subrayar los
efectos de los otros tipos de ritmo (P. Leal, 1976, 51} Habra
que comprobar si hay equilibrio (repeticion de los mismos
tonemas en la misma posicién) o contrastes y, también, el
tipo de tonemas dominantes. Los tonemas pueden ser:-

ascendentes: anticadencia (—)y semianticadencia (\ 4 )
de suspensién (—)
descendentes: cadencia (~=) y semicadencia (ry).

Los que nos interesan a efectos del ritmo son los tonemas al
final del grupo fénico, no las variaciones en el interior de la
frase.

Es dificil establecer una sistematica de la entonacién de
la frase que sirva como guia practica. No obstante recogere-
mos, con la brevedad que este libro exige, unas normas gene-
rales orientativas.

La frase enunciativa tiene tonema descendente al final. Las
frases con sentido incompleto, que queda pendiente de con-
tinuacidn, tienen tonema final de suspensién. Entre la subor-
dinante y la subordinada suele haber un tonema ascendente.
La frase interrogativa termina en tonema ascendente, pero
si comienza con un elemento inicial ténico (pronombre o
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adverbio interrogativo) el tonema final es descendente. Las
imperativas y exclamativas tienen tonema final descendente.
Pero este breve esquema general se complica con otras mu-
chas posibilidades que no son del caso tratar aqui y nos va a
servir de ejemplo y muestra la frase enunciativa, sin entrar
en mas pormenores para lo cual puede acudirse a las distintas
gramaticas y al Manual de Navarro Tomas (1971).

Si la frase enunciativa consta de un solo grupo fénico el
tonema final serd descendente. Si consta de dos grupos féni-
cos el tonema final del primero serd ascendente y el del
segundo descendente. Cuando consta de mds grupos fénicos,
si el dltimo grupo fénico va precedido de y, antes de la y hay
tonema ascendente, si no va ninguno precedido de y todos los
tonemas seran descendentes. Cuando los diversos grupos féni-
cos que forman la enumeracién van delante del verbo, el grupo
fénico que va antes del verbo termina en tonema ascendente
y los demés en descendentes. Si el segundo grupo fénico es
una oracién subordinada, el primer grupo fénico termina en
tonema de suspensién o descendente, el segundo en ascenden-
te y el final en descendente. Cuando el primero o los dos pri-
meros grupos fénicos son complementos circunstanciales, el
primero termina en suspension, el segundo ascendente y el final
descendente (Quilis, Hernandez, De la Concha, 1975, 67-8).

® Ritmo de timbres: apenas aparece en la prosa, aunque
si en la prosa métrica o lirica, como hemos visto. La simili-
cadencia puede aparecer con cierta periodicidad en la prosa
y entonces tiene valor ritmico, pero es en el ritmo del verso
(la rima) donde tiene mayor importancia.

5) ANALISIS METRICO DEL VERSO

En los textos en verso es imprescindible comentar sus ca-
racteristicas métricas atendiendo a la expresividad y valor
significativo. No podemos detenernos aqui en un tratamiento
extenso de cuestiones y elementos teéricos del comentario
métrico. He adoptado, para el comentario, la metodologia de
Quilis (1969), que sigo en paginas sucesivas. Me son de utilidad
también: Navarro Tomas (1965, 1974) y Bachr (1973).

Las etapas y elementos integrantes del comentario métrico
son: medida (silaba), ritmo (acento), rima, pausa - encabalga-
miento - tono, estrofa, poema. Vamos, a ver, en lo esencial, los
elementos integrantes y caracteristicas de cada una de las
etapas sefialadas.
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5.1. Medida (cémputo sildbico)

El numero de silabas de un verso tiene una gran impor-
tancia en la versificacién sildbica, que se basa en la agrupa-
cién de versos por su ntimero de silabas. No es lo mismo #nii-
mero de silabas fonoldgicas que niimero de silabas métricas
porque hay varios fendmenos que afectan al cémputo sila-
bico y que fundamentalmente son los siguientes:

5.1.1. Fendmenos que afectan al cémputo silédbico

Sinalefa (si una palabra acaba en vocal o vocales y la
siguiente empieza en vocal o vocales se unen contidndose una
silaba menos de las que tiene fonolégicamente); sinéresis (se
produce cuando en el interior de palabra se unen en una sola
silaba dos vocales que habitualmente no forman diptongo);
diéresis (se produce al separarse dos vocales que forman
diptongo, de donde resulta una silaba métrica mas de las
silabas fonolégicas del verso); hiato (es contrario a la sinalefa,
se produce cuando no se une en una sola silaba la vocal final
de una palabra y la inicial de otra por ser una de ellas acen-
tuada. La cesura en un verso compuesto y la pronunciacién
enfatica impiden la sinalefa y originan el hiato).

Hay otros aspectos métricos, menos importantes que afec-
tan a la medida. Son de dos clases: por supresion de una
silaba y por adicion de una silaba.

La supresién de una silaba puede producirse al comienzo
de la palabra (aféresis); en el centro de la palabra (sincopa);
al final de la palabra (apdcope).

La adicién de una silaba puede producirse al comienzo de
la palabra (prdtesis); en el centro de la palabra (epéntesis) o
al final de la palabra (paragoge).

La posicién de la dltima silaba acentuada afecta también
al cémputo de silabas métricas de un verso: si la dltima sila-
ba con acento es la final del verso (verso oxitono) se cuenta
una silaba mas de las que tiene en realidad; si la ultima silaba
con acento es la penudltima del verso (verso paroxitono) se
cuentan las silabas fonolégicas del verso, es decir tiene el
mismo nimero de silabas métricas que de silabas fonolégicas);
si la ultima silaba con acento es la antepentiltima del verso
(verso proparoxitono) se cuenta una silaba menos de las que
tiene en realidad. Puede darse la llamada ley de Mussafia que
consiste en equiparar un verso de rima oxitona a otro con
rima paroxitona, equiparando el ntimero de silabas; es de
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origen provenzal y aparece en cancioneros antiguos y en algu-
na seguidilla (Quilis, 1969, 41 y ss.).

Una vez que hemos visto los fenémenos que afectan al
cémputo silabico, estableceremos las clases de versos desde
el punto de vista del ntimero de silabas métricas.

Por el ntimero de silabas métricas los versos se dividen en
versos simples de arte menor, versos simples de arte mayor
y versos compuestos de arte mayor.

5.1.2. Versos simples de arte menor

Son versos simples de arte menor aquellos que tienen en-
tre dos (en espafiol no hay versos monosildbicos porque al
ser estos agudos se cuenta una silaba métrica mas, es decir
dos) y ocho silabas. Los versos simples de arte menor son los
siguientes: bisilabos, trisilabos, tetrasilabos, pentasilabos,
hexasilabos, heptasilabos y octosilabos. Las peculiaridades de
‘cada uno de estos versos las veremos al ocuparnos, en el apar-
tado del acento, de sus caracteristicas ritmicas.

5.1.3. Versos simples de arte mayor

Son versos simples de arte mayor aquellos que tienen en-
tre nueve y once silabas inclusive y son los siguientes: enea-
silabo, decasilabo y endecasilabo. Como en el caso anterior
las peculiaridades las veremos al ocuparnos del acento.

5.1.4. Versos compuestos de arte mayor

Son versos compuestos de arte mayor los que tienen mas
de doce silabas, «formados por dos versos simples separados
por una cesura» (Quilis, 1969, 63), que divide los dos versos
que componen el verso compuesto y que imposibilita la
sinalefa. En el primer verso simple el cémputo sildbico se ve
afectado por la posicién del dltimo acento de verso (oxitono,
paroxitono, proparoxitono) que hemos visto mas arriba. A
partir de las catorce silabas son muy raros los versos com-
puestos pero los hay hasta de veintidés silabas. Vamos a sefia-
lar a continuacién los tipos de versos compuestos, indicando
entre paréntesis el nimero de silabas de los versos que los
integran y dejaremos para el siguiente apartado las peculia-
ridades ritmicas.

Los versos compuestos de arte mayor son los siguientes:
dodecasilabo (6 + 6), (8 + 4), (7 +5), (5 + 7); tridecasilabo
(7 + 6), (6 +7); alejandrino, 14 silabas (7 + 7); tetradeca-
silabo (6 + 8); pentadecasilabo (6 + 9), (7 + 8); hexadecasi-
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labo (8 + 8); heptadecasilabo (11 + 6), (7 + 10); octodeca-
silabo (9 + 9); verso de veinte silabas (10 4+ 10). Hay otras
variedades inhabituales y menos importantes que pueden verse
en Navarro Tomdés (1965 y 1974).

No olvidemos que existe, también, una versificacién irre-
gular desde el punto de vista métrico, es decir que los versos
no estin sometidos a una regularidad sildbica determinada,
aunque si lo suele estar a otro tipo de regularidad como can-
tidad, acento, grupos ritmico-semanticos que se suceden con
cierto compds (Ej. verso libre)... etc.

5.2 Ritmo (acento)

Una vez que hemos considerado las cuestiones tedricas
relacionadas con el cémputo sildbico, vamos a ocuparnos del
acento en el verso, elemento fundamental puesto que nuestra
versificacién es de intensidad y no cuantitativa (Ej. la latina)
y, por tanto, el acento es la base y la piedra angular de la
métrica castellana. Los puntos que vamos a tratar en relacién
con el acento, y que deberan ser tenidos en cuenta en el co-
mentario de textos, son los siguientes: acento estrdfico (ritmo
de intensidad); posicion de los acentos en el verso (ritmicos,
extrarritmicos, antirritmicos), periodo ritmico por la posicion
de los acentos; clase del verso por la posicion de la ultima
stlaba acentuada. '

5.2.1. Acento estréfico

«Todo verso simple tiene siempre un acento en la pentltima
silaba» y en los versos compuestos aparece «un acento en la
penultima silaba de cada hemistiquio». Este acento fijo en la
pentiltima silaba recibe el nombre de acento estrdfico y «si la
silaba sobre la que va situado es de signo par es de ritmo
ydmbico» y si es de signo impar la silaba sobre la que va situa-
do, el verso es de ritmo trocaico (Quilis, 1969, 25, 27); (después
veremos otras posibilidades de clasificacién ritmica de los
versos segtin la acomodacién de Navarro Tomés (1965 y 1974)
de los pies métricos de la versificacién cuantitativa latina).

5.2.2. Posicién de los acentos del verso (ritmico, extrarritmico
y antirrimico)

Todos los acentos que coinciden con el signo par o impar
del acento estréfico son acentos ritmicos (Ej. si el acento
estréfico del verso va en silaba par todos los-acentos del verso
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que vayan en silaba par son acentos ritmicos); los acentos del
verso que no coinciden con el signo, par o impar, del estréfico
son acentos extrarritmicos y, por fin, puede darse el caso de
que junto a una silaba que lleva acento ritmico aparezca otra
silaba acentuada, €l acento de esta silaba es acento antirrit-
mico (Quilis: 1969, 28-29).

5.2.3. Periodo ritmico por la posicién de los acentos

Basandose en los pies méiricos de la versificacién latina,
que era cuantitativa y no de intensidad, se han sefialado
varios tipos de ritmos en el verso castellano, equiparando
silaba acentuada con silaba larga y silaba sin acentuar con
silaba breve. Los fundamentales pies métricos de la versifica-
cién latina son: yambo (U —), troqueo (— U), ddctilo (— U U),
anfibraco (U—U) y anapesto (U U —). La equiparacién entre
silaba acentuada y larga y silaba sin acentuar y breve es arbitra-
ria y supone violentar la base métrica del castellano que, como
hechos dicho, no es cuantitativa. No obstante, Navarro Tomas
(1965 y 1974), sobre estas bases, ha construido una teorfa origi-
nal para establecer la tipologia ritmica del verso. Con brevedad
vamos a sintetizar los puntos fundamentales que han de ser
tenidos en cuenta.

«La parte del verso comprendida desde la silaba que recibe
el apoyo hasta la que precede al altimo constituye el periodo
ritmico interior» (N. Tomds, 1965, 21); las silabas anteriores al
primer acento acttian como anacrusis y el acento final del
verso es el arranque del periodo de enlace en el que se suman
la tltima silaba acentuada, las inacentuadas aue se siguen y las
inacentuadas del comienzo siguiente» «[...]. En la sucesién de
los versos, los periodos interiores y los de enlace [...] se suce-
den regularmente a la manera de los compases de una compo-
sicién musical». «Dentro del periodo las valabras se organizan
en cldusulas o niicleos de dos o tres silabas» (N. Tom4ds, 1965,
22) y la forma de la cldusula corresponde generalmente-al tipo
trocaico (60) o al tipo dactilico (600) y asi, por las caracteris-
ticas de sus cldusulas, el periodo ritmico puede ser de ritmo
trocaico, dactilico o wmixto cuando consta de clausulas de
distinta clase.

Para Navarro Tomaés (1965, 23) las clausulas ydmbicas (06),
anapésticas (0006) y anfibrdquicas (060) no tienen rendimiento
en el ritmo oral y, por ello, reduce la tipologia ritmica de los
versos, seguin estos principios, a ritmo trocaico. dactilico y
mixto, porque el periodo ritmico del verso, como hemos visto,
comienza en la primera silaba acentuada y no en la primera
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silaba del verso (a no ser que sea ésta la primera acentuada).
Navarro Tomads (1965, 26-27) no admite la equiparacién entre
silaba acentuada y silaba larga, y silaba inecentuada y silaba
breve sino que es la duracién de las clausulas la que resulta
més uniforme que la de las silabas para establecer una aproxi-
mada regularidad de periodos ritmicos iguales, con lo que con-
cede —aunque en otro sentido— un papel esencial a la canti-
dad en el ritmo del verso: «los periodos, con sus tiempos
marcados (silabas acentuadas) y su duracién semejante,
determinan el compas; la forma y disposicién de las clausulas
especifican el movimiento del ritmo. Silabas combinadas en
clausulas, cldusulas organizadas en periodos y periodos regula-
rizados por los apoyos del acento constituyen los elementos fun-
damentales de la versificacién espafiola» (N. Tomas, 1965, 26).

De acuerdo a los principios que acabamos de considerar
puede establecerse la siguiente tipologia de versos que presen-
ta Navarro Tomaés (1965, 39 y ss.):

— Bisilabo: acento en primera, ritmo trocaico.

— Trisilabo: acento en segunda, anfibraco pero ritmo dac-
tilico.

— Tetrasilabo: acentos en primera y tercera, ritmo tro-
caico.

— Pentasilabo trocaico: acentos en segunda y cuarta,
ritmo trocaico.

— Pentasilabo dactilico: acentos en primera y cuarta,
ritmo dactilico.

— Pentasilabo polirritmico: se sirve de las variedades dac-
tilica y trocaica.

— Hezxasilabo trocaico: acento en las silabas impares,
ritmo trocaico.

— Hexasilabo dactilico: acentos en segunda y quinta,
ritmo dactilico.

— Hexasilabo polirritmico: combinacién de los dos ante-
riores.

— Heptasilabo trocaico: acentos en las silabas pares,
ritmo trocaico.

— Heptasilabo dactilico: acentos en tercera y sexta, ritmo
dactilico.

— Heptasilabo mixto: acentos en primera, cuarta y sexta,
se combinan trocaico y dactilico.

— Heptasilabo polirritmico: utiliza conjuntamente las mo-
dalidades trocaica, dactilica y mixta.

— Octosilabo trocaico: acento en las silabas impares,
ritmo trocaico.
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— Octosilabo dactilico: acentos en primera, cuarta y sép-

tima, ritmo dactilico.

Octosilabo mixto (A): acentos en segunda, cuarta y
séptima. Polirritmico.

Octosilabo mixto (B): acentos en segunda, quinta y
séptima. Polirritmico.

Octosilabo polirritmico: combina las variedades ante-
riores.

Eneasilabo trocaico: acentos en cuarta, sexta y octava,
ritmo trocaico.

Eneasilabo dactilico: acentos en segunda, quinta y octa-
va, ritmo dactilico.

Eneasilabo mixto (A): acentos en tercera, quinta y octa-
va, polirritmico.

Eneasilabo mixto (B): acentos en tercera, sexta y octava,
polirritmico.

Eneasilabo mixto (C): acentos en segunda, sexia y octa-
va, polirritmico.

Eneasilabo polirritmico: combinacién de los anteriores.
Decasilabo trocaico simple: acentos en las silabas impa-
res, ritmo trocaico.

Decasilabo trocaico compuesto: formado por dos penta-
silabos trocaicos, acentos en segunda y cuarta de cada
hemistiquio.

Decasilabo dactilico simple: acentos en tercera, sexta y
novena, ritmo dactilico.

Decasilabo dactilico compuesto: compuesto de dos pen-
tasilabos dactilicos, acentos en primera y cuarta de
cada hemistiquio.

Decasilabo dactilico esdrijulo: acentos en I}rimera,
sexta y novena.

Decasilabo mixto: acentos en segunda, sexta y novena,
polirritmico.

Decasilabo compuesto: combina las variedades compues-
tas dactilica y trocaica.

Endecasilabo enfdtico: acentos en primera, sexta y
décima.

Endecasilabo heroico: acentos en segunda, sexta y
décima. :

Endecastlabo melddico: acentos en tercera, sexta y
décima.

Endecasilabo sdfico: acentos en cuarta, octava y déci-
ma o en cuarta, sexta y décima.
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— Endecasilabo ddctilo: acentos en primera, cuarta,
séptima y décima.

— Endecasilabo galaico: acentos en quinta y décima.

— Endecasilabo a la francesa: acento en cuarta sobre pala-
bra aguda y en sexta u octava y décima.

— Endecasilabo polirritmico: combinacién del enfatico,
heroico, melédico y safico.

No vamos a exponer aqui las variedades del verso de arte
mayor compuesto, puesto que —como hemos visto— estd
formado por versos simples cuya tipologia ya hemos sefialado
(Navarro Tomads: 1965, 54-66).

524. Clase de verso por la posicién de la altima silaba
acentuada

Los versos por la posicién de la tiltima silaba acentuada
se dividen en: oxitonos («la dltima silaba acentuada es la 1lti-
ma del verso»; paroxitonos (la tltima silaba acentuada es la
penultima del verso) y proparoxitonos (la tltima silaba acen-
tuada es la antepentiltima del verso). Las consecuencias que
esto tien)e en el computo sildbico han sido tratadas ya (Quilis,
1969, 23).

5.3. Rima

«La rima es la total o parcial identidad actstica, entre dos
o mas versos, de los fonemas situados a partir de la dltima
vacal acentuada» (Quilis, 1969, 31). Se trata, como sabemos, de
un ritmo de timbre (Balbin, 1968), de muy poco interés en la
prosa, en general, pero fundamental en el verso. Hay varias
clases de rimas, segun el timbre, cantidad y disposicion
(Quilis, 1969, 32-3).

5.3.1. Rimas segin el timbre

Por el timbre la rima puede ser total o consonante (iden-
tidad fonética de todos los sonidos, vocalicos y consonénticos,
entre dos o més versos, a partir de la tltima vocal acentuada);
parcial o asonante (identidad fonética de los sonidos voca-
licos, entre dos o mas versos, ‘a partir de la dltima vocal
acentuada). Un tipo de rima es la rima en eco (repeticién, den-
tro o fuera de un verso, de los fonemas que riman) (Quilis,
1969, 32-33).
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5.3.2. Rimas segiin la cantidad

Por la cantidad, la rima puede ser oxitona o masculina la
que se da en los versos oxitonos; paroxitona o femenina, la
que se da en los versos paroxitonos, y proparaxitona que se
da en los versos proparoxitonos (Quilis, 1969, 34-6).

5.3.3. La rima segin la disposicién

Por la disposicion de las rimas (es decir, su ordenacién),
¢stas pueden ser: continua (aaaa, bbbb), gemela (aa, bb, cc...),
abrazada (abba, cddc...), encadenada (abab, cdcd). Pueden
combinarse produciendo otros tipos de rima (Ibidem, 36-7).

5.3.4. Rima seméntica

Hay un tipo de rima que podriamos denominar semdntica
y que es la forma mas perfecta y expresiva de la rima. Se pro-
duce cuando entre las palabras que riman hay una vincula-
cién semadntica (sinonimica, antitética... etc.). Un ejemplo nos
ayudara a valorar la expresividad de este tipo de rima: en
el siglo xviI se repite insistentemente la rima celos - cielos,
palabras entre las que aparentemente no hay ninguna rela-

cién, pero la hay: el color simbélico de los celos era el azul

y, por tanto, estamos ante un caso de rima semdntica. Pero
también en los casos de rima no semdntica habra que com-
probar si hay relacién entre la repeticién de rimas y la repe-
ticion de significados en el poema (Alarcos, 1973, 347-356).

5.4. Pausa - Encabalgamiento - Tono

Como vimos al tratar del ritmo de la prosa, también en el
verso hay pausas por los mismos motivos fisiolégicos (nece-
sidad de respirar) y sintacticos.

5.4.1. Clases de pausa

Las clases de pausas son: estrdfica (al final de la estrofa);
versal (al final de cada verso, tanto ésta como la anterior son
obligatorias); pausa interna (en el interior del verso), da
origen a versos pausados, los que la tienen, e impausados, los
que no la tienen. No es obligatoria. La cesura es una pausa
versal que divide el verso en dos hemistiquios iguales o des-
iguales. Se da en los versos compuestos. Impide la sinalefa
como la pausa versal y estréfica. Las pausas son importantes
en cuanto determinativas de la extensién, armonia y unidad
del verso y a ellas estan vinculados encabalgamiento y tono
(Quilis, 1969, 71-72).
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5.4.2. El encabalgamiento

«El encabalgamiento es el desajuste que se produce en la
estrofa cuando una pausa versal no coincide con una pausa
morfosintactica» (Quilis, 1969, 74; 1964), es, pues, «un des-
acuerdo entre el metro y la sintaxis» que puede tener gran
valor expresivo. Se denomina verso encabalgante el que con-
tinia en el verso siguiente, que recibe el nombre de verso
encabalgado.

Hay varios tipos de encabalgamiento: versal, «coincide con
la pausa final del verso simple»; medial, «coincide con la ce-
sura en un verso compuesto»; léxico, «la pausa versal divide
una palabra» y es, por tanto, la parte de esta palabra dividida
la que encabalga en el verso siguiente; sirremdtico, «la pausa
versal divide un sirrema: sustantivo -adjetivo, sustantivo -
complemento determinativo, verbo - adverbio»; oracional, «la
pausa versal se produce «después del antecedente en oracién
adjetiva especificativa»; abrupto, «el verso encabalgante se de-
tiene antes de la quinta silaba del verso encabalgado»; suave,
«el verso encabalgante continda hasta la quinta silaba, o mas
alla del verso encabalgado». El bragquistiquio sirve para poten-
ciar una palabra que se sitiia entre una pausa versal y una pau-
sa interna, no supone encabalgamiento pero puede producirse
dentro del encabalgamiento abrupto. También puede estar si-
tuado a final de verso entre la pausa interna y la pausa versal
(Quilis, 1969, 74-83).

54.3. El tono

El tono tiene, como hemos visto més arriba para la prosa,
repercusiones ritmicas. Sirva lo que se dijo en el apartado de-
dicado al ritmo tonal dentro del ritmo de la prosa, segin el
significado del grupo fénico, pero haremos algunas precisio-
nes en lo que respecta al verso (Quilis, 1969, 73): cuanto mas
largo sea el grupo fénico, més bajo sera el tono y mas solem-
ne resultard el verso; cuanto més larga sea la pausa al final
del grupo fénico, tanto mas descendera el tono: si en el inte-
rior del verso se dan finales de grupo fénico, habra que indi-
car el tono de éstos.

5.5. Estrofa
Unidad menor que el poema y mayor que el verso.

5.5.1. Condiciones de la estrofa

Para que pueda hablarse de estrofa han de darse las siguien-
tes condiciones: axis ritmico estrdfico (eje constituido por
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la ordenacion vertical de la ultima silaba acentuada de la se-
rie de versos de una estrofa; determina la medida, ritmo del
verso, rima, tono, frontera versal, tipo de estrofa segin sean
iguales o diferentes los versos (Balbin, 1968, 38-60); un nime-
ro y distribucion determinados de las rimas; una estructura
sintdctica determinada (pero no siempre se cumple el princi-
pio de la estrofa como unidad sintactica); un sistema estruc-
turado de versos (en cuanto a numero y metro y en relacién
con esto ultimo hay que distinguir entre estrofa isométrica
—todos los versos que la forman tienen el mismo ntmero de
silabas— y estrofa heterométrica —entre los versos que la for-
man )los hay de distinto niumero de silabas—) (Quilis, 1969,
87-90).

5.5.2. Tipos de estrofas

Los principales tipos de estrofas por el nimero de versos
son los siguientes: (precisaremos para que se entienda la no-
menclatura: los versos de arte mayor [mayuscula] son ende-
casilabos si no se indica lo contrario, y los de arte menor [mi-
ntscula] son octosilabos si no se indica lo contrario. Si no se
indica, la rima es consonante. El signo — representa verso sin
rima e indica que el verso ha de ser agudo):

Dos versos:
Pareado: aa; AA; aA; Aa.

Tres versos:

Terceto: A-A.

Terceto encadenado: ABA BCB CDC...
Tercerilla: a-a; -aa.

Soled: a-a (asonante).

Terceto medieval: aab (hexasilabo).

Cuatro versos:

Cuarteto: ABBA.

Serventesio: ABAB.

Redondilla: abba.

Cuarteta: abab.

Cuaderna via: AAAA (alejandrinos).

Cuarteta asonantada: -a-a (asonante).

Serventesio agudo: ABAB.

Seguidilla: -a-a (1.° y 3.°, heptasilabos, 2.° y 4.° pentasila-
bos asonantes).
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Seguidilla gitana: -a-a (1°, 2° y 4.° hexasilabos, 3.° de
once o diez silabas).

Estrofa sdfica (consta de tres endecasilabos séficos y
un pentasilabo adénico, rimén y se combinan de dis-
tintas formas).

Cinco versos:

Quintilla: aabab; aabba; abaab; ababa; abbab.
Quinteto: quintilla de arte mayor.
Lira: aBabB (versos heptasilabos y endecasilabos).

Seis versos:

Sextina o sexta rima: ABABCC.

Sexteto agudo: ABE ABE (puede combinar versos de
arte menor).

Sexteto paralelo: AAB CCB.

Sexteto romdntico: AAb CCb.

Sexteto-lira: aBaBcC (heptasilabos y endecasilabos).
Sextilla: aabaab, abcabc, ababab.

Sextilla manriquefia: abcabe (los versos tercero y sexto
son tetrasilabos, los restantes son octosilabos).

Siete versos:

Seguidilla con bordon: -a-ab-b (asonante, 1°, 3.° y 6.°
heptasilabos, los demés pentasilabos).
Séptima: -A-A-B-B (puede adoptar otras formas).

Ocho versos:

Octava real: ABABABCC.

Octava italiana: - AAB’-CCB’. ABBC’ DEEC'.

Octavilla: -pab’ -ccb’. abbe’ acce’ (puede haber combi-
naciones de octosilabos y tetrasilabos).

Copla de arte mayor: ABBAACCA. ABABBCCB (dodeca-
silabos). ‘

Copla de arte menor: la anterior con versos octosilabos.
Copla castellana: abba cddc.

Diez versos:

Décima irregular: abba ababbb. ababbaabbb.
Décima espinela: abbaaccddc.
Copla real: abaabcdceed (cuando no hay enlace se llama
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quintilla doble). También se le llamé décima falsa y es-

tancia real.

Ovillejo: tres pareados y una redondilla: aabbccedde (en
los pareados alternan octosilabos y tetrasilabos y la re-
dondilla es de octosilabos).

Doce versos:

Compuesta de dos sextillas de octosilabos, pero la va-
riante mas famosa es la manriqueiia, de pie quebrado.

Numero variable de versos:
Estancia: versos de 7 y 11 silabas, combinados a gusto
del poeta, formando un esquema estréfico que se repite
a lo largo de la composicion.

5.6. Poema:

Unidad ritmica superior a la estrofa, puede estar constitui-
do por una o varias estrofas. Puede ser no estrdficoy estrdfico
y éste, a su vez, monoestrdfico (formado por una sola estr’ofa)
y poliestrdfico (consta de varias estrofas y sera polzestro]‘zco
suelto cuando las estrofas son independientes y vienen unidas
por aspectos conceptuales, y poliestrdfico fzncadenado cuando
las estrofas que forman el poema estédn unidas por un verso o
un grupo de versos, ademas de la unidad conceptual) (Quilis,

1969, 117 y ss.). ~

5.6.1. Poema no estrofico:

® Serie épica: AAAA... (rima asonante, versos de irregu-
lar numero de silabas).
Romance: -a-a-a-a-a-a-a... (rima asonante. También los
habra con rima consonante).
Romancillo: romance de versos hexasilabos.
Endecha: romance de versos heptasilabos.
Romance heroico: romance de versos endecasilabos.
Silva: versos heptasilabos y endecasilabos combinados
libremente; rima consonante.
Poema de versos sueltos: agrupacion de versos sin rima.

Poema de versos libres: ausencia de estrofa, de rima,
de medida en los versos, ruptura sintéctica (Quilis, 1§§).
Pero hay otros elementos en los que reside la funcién
poética del verso libre (Lézaro: 1971, 201-216), y que
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5.6.2.

hemos visto, en general, al ocuparnos de la funcién
poética en el lenguaje literario.

Poemas estréficos:

Estribote: aa bbba aa (hay muchas variedades tanto
en el estribillo (aa) como en la mudanza (bbb) y en la
vuelta (a). También se le denomina zejel.

Villancico: Hay distintas variedades, pero puede servir
de ejemplo: abb (cabeza), cdcd (mudanza), d (verso
de enlace), b (vuelta), b (represa).

Letrilla: puede tomar la forma del villancico, para te-
mas satiricos u otras combinaciones.

Glosa: consta de texto (una breve composicién) y glosa
«comentario de la poesia que constituye el texto». Suele
haber tantas estrofas como versos tiene el texto a glo-
sar (Quilis: 1969, 128). Suelen ser isométricas y con
rima consonante y el verso normal es el octosilabo.
Cada copla de la glosa tiene que reproducir un mismo
ntmero de versos: a partir del siglo xvi se generalizé
la glosa de una redondilla en cuatro estrofas de diez
versos (Baehr: 1973, 330 y ss.).

Sextina: constituida por seis estrofas y una contera, el
esquema de las seis estrofas es el siguiente: ABCDEF,
FAEBDC, CFDABE, ECBFAD, DEACFB, BDFECA y con-
tera: AB, DE, CF.

Cancion medieval: abba (tema), cdcd (mudanza); abba
(vuelta), hay otras variedades.

Cancion petrarquista: el nimero de estrofas, versos de
cada estrofa y rima eran variables, pero el modelo de
la primera estrofa debe reiterarse en las demas. Cada
estrofa se compone de dos partes: fronte (dividida en
dos piede) y coda (puede estar dividida en verso I,
verso 2... etc.). «Entre la fronte y la coda podia haber
un verso de unién llamado volta» que debe rimar con
el ultimo verso del segundo piede. El final de la can-
cién se sefiala por la tornata o envio, de menos versos
(Quilis: 1969, p. 143).

Madrigal: «semejante a la silva, combina libremente
heptasilabos y endecasilabos, con frecuencia se apoya
en estrofas de tres y seis versos y termina con rimas
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pareadas consonantes». Suele oscilar entre 8 y 12 versos,
pero puede tener mas (Baehr: 1973, 403).

® Cosaute: también llamado cancidn paralelistica. Se for-
ma por una serie de pareados de versos fluctuantes,
pareados que se separan mediante un corto estribillo
invariable (Baehr: 1973, 340).

® Someto: ABBA, ABBA, CDC, DCD, también se emplean
otras combinaciones en los tercetos: CDE, CDE; CDE,
DCE, 'y puede formarse con serventesios ABAB, ABAB.

® Soneto con estrambote: se le afiade una o varias estrofas
de tres versos (7 4 11 + 11). El verso de 7 silabas rima
con el verso que le precede y los dos de 11 constituyen
un pareado.

®  Soneto acrdstico: las letras iniciales de los versos com-
ponen una palabra o lema.

® Soneto alejandrino: con versos alejandrinos.
Sonetillo: con versos de arte menor.

® Cancion alirada: la combinacién de heptasilabos y ende-
casilabos puede adoptar diversas formas ya vistas:
cuarteto-lira, lira de cinco versos, sextina-lira, cancién
pinddrica.

C. LO QUE HAY QUE PRECISAR

Al final de esta etapa del comentario hemos debido precisar,
con la ayuda de los «elementos teéricos» que se dan en el apar-
tado anterior, los siguientes puntos:

— Peculiaridades ortogrdficas, fonéticas, grdficas, fonoldgi-
cas, cuando tengan valor expresivo.

— Figuras retdricas basadas en el sonido: Aliteracidn, ono-
matopeya, similicadencia, paronomasia y otros fené-
menos relacionados: asonancia, consonancia, eco, afére-
sis, anagrama, palindromia.

— Fonemas expresivos. Color de las vocales.

— Eufonia y cacofonia.

— Acento y entonacion como signo social.

— Relacion global entre significado y plano fdnico.

— Ritmo de la prosa:
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— Ritmo lingiiistico.

— Ritmo de pensamiento. N
— Ritmo de intensidad (acentual).

— Ritmo cuantitativo (silabico).

— Ritmo de entonacion (tono).

— Ritmo de timbres.

— Andlisis métrico del texto en verso:

— Medida.

— Ritmo (acento).

— Rima.

— Pausa - encabalgamiento - tono.
— Estrofa.

— Poema.

8. PLANO MORFOSINTACTICO

A. FINALIDAD

La morfosintasis es el «estudio de las unidades lingiiisticas
atendiendo a la forma y a la funcién conjuntamente» (Quilis;
Hernéndez; De la Concha: 1975, 76). La entendemos aqui en
sentido amplio, pues en ella vamos a incluir, también, la lla-
mada oracién simple y compuesta ademés de las denominadas,
comtnmente, partes de la oracién (sustantivo, adjetivo, etc.).
No podremos renunciar al significado, pues no nos interesa
un estudio funcional, estrictamente gramatical, sino un estudio
de la literariedad del texto a nivel formal y, como es sabido,
el escritor puede alterar la gramatica haciendo que la grama-
tica del texto difiera, en parte, de la gramatica de la lengua.
Por otra parte, el escritor potencia recursos que estan dentro
de la norma gramatical en busca de expresividad. Es a todo esto
a lo que vamos a atender y, como en la etapa anterior; se trata
de averiguar y explicar las posibilidades expresivas que ofrece
el texto a nivel morfosintdctico, entendido en un sentido muy
amplio, como hemos dicho.

No se trata de un comentario lingiiistico, strictu sensu, y
por ello lo que nos interesa es analizar, desde el punto de
vista literario de significado y expresividad, los elementos mor-
fosintacticos del texto a comentar. Y no hacen falta m4as pre-
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cisiones aqui sobre la lengua literaria, pues las hicimos en la
introduccion general al analisis formal. Nos seran de utilidad
algunas precisiones de Quilis, Hern4dndez, G. de la Concha
(1975), asi como el esquema que proponen.

B. LO QUE HAY QUE HACER

Se trata de inventariar, para interpretar, las posibilidades
expresivas que ofrece el texto a nivel morfosintactico y puede
servir como guia la relacién de puntos principales que vamos
a establecer mas abajo. Partiendo de las caracteristicas gene-
rales de cada uno de los puntos que sefialaremos, habra que
establecer su funcién significativa y valor expresivo en el texto
objeto de comentario, poniéndolo en relacién con el contenido
del texto, ya analizado, y con la «totalidad formal» del texto,
es decir, con otros rasgos significativos. Adelantaremos que
no hay que prestar atencién a todos los puntos que vamos
a sefialar en la gufa para esta etapa del comentario (pues se
trata de un esquema orientativo general), sino a los rasgos
caracterizadores y definidores de nuestro texto. En defini-
tiva no se trata sino de una minuciosa comprobacion de cémo
lo paradigmatico se hace sintagmatico, es decir, la realiza-
cién concreta de las posibilidades del sistema, porque el
contexto impone seleccién (Marcos: 1977, 42).

Vamos a exponer a continuacién, con las limitaciones de
espacio y alcance que impone un libro de este tipo, los prin-
cipales puntos que han de tomarse en consideracién en esta
etapa del comentario. Por fuerza habra de ser esta exposicion,
sintética, abreviada e incompleta. Como principio de orden
y clasificacion vamos a adoptar el siguiente:

1) Sintagma nominal: componentes (sustantivo, adjetivo
y adyacentes: articulo, preposicién, pronombre); ca-
racteristicas y peculiaridades del sintagma nominal
(orden de los elementos; simple, complejo; progresivo
o no, estructuras binarias... etc.).

2) Sintagma verbal: componentes (verbo, adverbio, con-
juncién); caracteristicas y peculiaridades del sintag-
ma verbal (estilo nominal / estilo verbal... etc.).

3) Interjeccion.

4) Categorias gramaticales dominantes. Acumulacion de
elementos... etc.

5) Oracion simple (estructura oracional del texto, clases,
la oracién desde un punto de vista sicolingiiistico, etc.).
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6) Oracidon compuesta (distribucién, paralelismo, clases,
etc.).

7) Formas superiores a la frase (estructura regular / irre-
gular, estilo directo / indirecto, narracién, descripcién,
didlogo... etc.).

8) Figuras retéricas por adicién de palabras, omisién, re-
peticién, analogia, accidentes gramaticales, cambio de
orden, concordancia... etc.

(No vamos a poner ejemplos en cada uno de los puntos, a
no ser, cuando sea necesario, en las figuras retdricas, porque
en los textos comentados pueden encontrarse abundantes).

1) SINTAGMA NOMINAL. COMPONENTES

1.1. Sustantivo

La frecuencia de una parte del lenguaje sobre otra es ya un
rasgo estilistico que debemos tener muy presente en todos los
apartados que siguen, e interpretarlo (Ej.: dominio de sustan-
tivos en el texto, escasez de adjetivos...) y lo veremos mads
adelante al ocuparnos del estilo nominal y estilo verbal.

Son varias las cuestiones y puntos a tener presentes a

‘este nivel:

— Presencia / ausencia de sustantivos.

— Clases: Primitivos / derivados (las restantes clases:
concretos / abstractos, propios / comunes... son ana-
lizadas en la siguiente etapa: Plano semdntico).

— Simples / compuestos.

— En los derivados habra que prestar atencién a los valo-
res nocionales, expresivos, apelativos y evocativos de
los procedimientos de formacién y derivaciéon (prefijos,
sufijos, parasintesis), ¢derivados usuales o creados por
el autor? Sufijos y prefijos, ¢vivos o muertos?

— EI diminutivo y sus valores: afectivo, desprecio, dismi-
nucién real, valores regionales y culturales (ito / ico).

— Sustantivo + sustantivo («mafianas doncellas») expre-
sividad.

— El aumentativo: valor de aumento, despectivo, irdnico.

— Despectivos: expresividad.

— Estructura silabica de los sustantivos: ¢dominan los
bisilabos, trisilabos... etc.?

— Género y ntmero: ¢alguna peculiaridad en la concor-
dancia? Arcaismos en cuanto al género. Formas inusi-
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tadas. Singular por plural. Plurales hiperbdlicos. Abs-
tractos en plural. Plural cuando normativamente debe
ir en singuar (D. Yndurain: 1971, 59-60). Silepsis (anoma-
lia en la concordancia de género y nuimero, concor-
dancia ad sensum).

Sustantivacién: intensificacién de los rasgos caracte-
risticos, realce de cualidades, creadora de abstraccio-
nes (D. Yndurain: 1971, 368).

Enumeracién de sustantivos: ¢hay un orden creciente,
decreciente o de otro tipo? Visién analitica: la realidad
como amontonamiento y sucesién de elementos indi-
viduales que el lector debe fundir en su mente (D.
Yndurain: 1971, 280-1).

Estructura sustantivo de sustantivo, de gran expresi-
vidad porque atribuye cualidades manteniendo la indi-
vidualidad de los dos elementos («cara de plata») lo
veremos al ocuparnos de la metafora.

Funciones del sustantivo: sujeto (elipsis), atributo,
complemento directo, indirecto, circunstancial.

1.2. Adjetivo

— Presencia / ausencia de adjetivos. La falta de adjetivos

supone concision, sobriedad, objetividad, falta de valo-
racién y rapidez de la accién y puede dar origen a la
utilizacién de otros procedimientos de valoracién como
construcciones adverbiales, despectivos... etc. El adje-
tivo es uno de los recursos embellecedores de la lengua
literaria de mas importante rendimiento (dirige la valo-
racién, clasifica, subjetiviza, transforma la realidad,
realza la cualidad). Hay que prestarle gran atencién en
el andlisis formal (D. Yndurain: 1971, 203 y ss.).
Clases y funciones de los adjetivos del texto: califica-
tivos, determinativos, explicativos, epitetos, (nos inte-
resa, fundamentalmente, el epireto), predicativo, atri-
butivo.

Epiteto: es el adjetivo no imprescindible para la com-
prensién del significado de un mensaje lingiiistico, su

‘funcién es fundamentalmente expresiva (imaginativa,

afectiva) y comunica sentimientos, tono, intencién, ade-
maés de sentido; calificativo, no determinativo (Sobeja-
no: 1956, y D. Yndurain: 1971, 27-28). Hay que prestar
atencién al epiteto porque, al no ser necesario, tiene,
bésicamente, un valor expresivo, una gran potencialidad
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literaria. Hay varias clases: propios, accidentales, meta-
féricos, sugestivos, dindmicos, estaticos.

— Hay que prestar atencién también a otras caracteristi-

cas del adjetivo: adjetivos puros, tépicos, posnomina-
les, descriptivos, imprecisién de los numerales y pose-
sivos, adjetivos creados por el escritor, ¢afiade algo que
no esta en el sustantivo o desarrolla algo que esta en
el sustantivo?

Adjetivos sinestésicos. La sinestesia es la mezcla confun-
dida de sensaciones olfativas, gustativas, tactiles, de
gran efectividad literaria desde el Barroco a nuestros
dias.

Valor expresivo de los grados del adjetivo: los sinté-
ticos son signo de cultura; isimo, énfasis; otros procedi-
mientos de superlativo: «negro, negro», requete—, pero,
a veces, con sabor coloquial.

Acusativo griego: «ambos calzados: ella plumas, él
deseos», valor expresivo. ‘

Aposicién: determinativa, calificativa.

El orden en la colocacién del adjetivo es cuestién a la
que debemos prestar especial atencién, pues es de
gran importancia en cuanto a los valores expresivos y
estilisticos del adjetivo. La posposicién del adjetivo es
la norma mientras que la anteposicién da una valora-
cién subjetiva, estética, impresionista, con carga de
afectividad (Sobejano, cit.). Pero la posposicién del
adjetivo cuando deberia ir antepuesto tiene, también,
valor expresivo («afios mil»). Puede darse el caso de tres
o cuatro adjetivos precediendo al sustantivo, rasgo tipi-
camente literario y de gran alcance significativo.

Hay otras posibles ordenaciones del adjetivo, con
distinto rendimiento literario y valor expresivo: Adj.
Sust. Adj.; Adj. Adj. Sust. Adj. Adj.; Sust. Adj. Adj...
etcétera, construcciones todas tipicamente literarias y
retéricas y cuyo valor expresivo habrd que delimitar
en el texto comentado, pero —en el fondo— todas
tienen en comun el caracter de visién analitica y dis-
gregada que supone la enumeracién (aunque con el
sustantivo como elemento que da coherencia al conjun-
to) y la potenciacién de lo cualitativo y valorativo (D.
Yndurdin: 1971, 264 y ss.).

Adjetivo absoluto: «clara la noche», la atencién se con-
centra sobre el adjetivo, con marcada desconexién del
sustantivo al que califica.



